CAPITULO 9

LA ARQUITECTURA RELIGIOSA COMO PRAXIS: MIGUEL FISAC

1. EL ARQUITECTO

1.1 PERSONALIDAD

Miguel Fisac Serna naci6 el 29 de septiembre de 19131 «Yo, se sabe, soy de pueblo. Soy
de Daimiel, hijo de un boticario, con Farmacia abierta y muy acreditada, y que tenia la ilu-
sion de que yo fuera farmacéutico. A mi no me ‘tiré’ la Farmacia, y entonces, no sé por qué

(...), el caso es que yo me empefié en ser arquitector?.

Resulta casi un lugar comun definir a Miguel Fisac como una persona de temperamento
aspero y decidido, pero el caso es que siempre ha sido retratado como un hombre «de trato
dificil», «hecho con ese manojo de tendones duros con que estaban fabricados los espafioles
insignes que en otros tiempos hicieron cosas por el mundo»*. No en vano el trazo grueso de
su cardcter marcara toda su obra ya desde el principio. «Fisac no es un arquitecto sutil, refi-
nado, sino un disefiador violento, unilateral, seguro, de ideas claras, precisas»’. Constructor

autodidacta y singular, no tuvo maestros ni discipulos, ni tampoco colaboradores.

! Hay bastantes obras generales sobre Miguel Fisac; podemos citar las siguientes: Fullaondo Erra-
zu, ].D., «Fisac», Direcciéon General de Bellas Artes, Madrid, 1972; Idem, «Miguel Fisac 1. Afios ex-
perimentalesy, NF, 39 (1969), Numero monografico; Idem, «Miguel Fisac 2. Afios de transicidny,
NF, 41 (1969), Numero monografico; Morales Saro, M.C., «La arquitectura de Miguel Fisac», Colegio
de Arquitectos en Ciudad Real, Ciudad Real, 1979; Fisac Serna, M., «Miguel Fisac», Documentos de
Arquitectura, 10 (1989), Nimero monografico; Bravo Remis, R./Canovas Alcaraz, A. (dit.), «Miguel
Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», Arquitectos, 135 (1994), Numero monografico;
Gaenssler, M. (dir.), «Miguel Fisac. Arquitecto», Catdlogo de la Exposiciéon, COAAR-
Fachhochschule Miinchen Fachbereich Architektur, Zaragoza, 1995; Arques Soler, F., «Miguel Fi-
sac», Pronaos, Madrid, 1996; Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arqui-
tectura 1994», CSCAE/Ministetio de Fomento, Madrid, 1997; Urrutia Nufiez, A., «Arquitectura es-
pafiola. Siglo XX», Catedra, Madrid, 1997, 413-422. También la tesis doctoral de Alberto Morell
Sixto, «Forma, espacio y construcciéon en la arquitectura de Miguel Fisac» (1997), dirigida por Alberto
Campo Baeza y todavia inédita.

2 Castro, C., «LLos arquitectos critican sus propias obras. Miguel Fisac», A, 151 (1971), xx

3 Fullaondo Etrazu, J.D./Mufioz Jiménez, M.T., «Histotia de la Arquitectura Contemporanea Es-
pafiola. Tomo III. Y Otrfeo desciende», Molly, Madrid, 1997, 136

4 Javierre, J.M., «Las imagenes en el templo (II)», Ara, 10 (1966), 31

5 Fullaondo Errazu, J.D./Mufioz Jiménez, M.T., <Y Otfeo desciende», 75
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La personalidad de Fisac presenta varias paradojas. En primer lugar, su constante volun-
tad de cooperacion con artistas plasticos parece oponerse a su teoérico aislamiento; ademas,
su popularidad no ha estado refiida con sus escasas dotes de promocién —reconocidas por
¢l mismo—, ya que su pronto manchego siempre le ha hecho decir las cosas tal como las
pensaba, para bien o para mal. Sin haber impartido docencia ha escrito varios libros® y arti-
culos, y ha pronunciado conferencias en escuelas de arquitectura de todo el mundo. Tam-
bién posee un indudable afan didactico y una envidiable claridad expositiva. A esto se referia
Fullaondo —tal vez el critico que mejor le ha entendido— cuando comentaba que no era ni
«un teoérico ni un hombre demasiado analitico. Fisac ha sido un hombre de accién eminen-
temente, temerario, valiente, decidido apasionado... Y, en el fondo, un creador muy solitario.
De los hombres ‘que viajan por el monte solos’, como nos decia Cela. Y esto tiene un pre-

cion’.

Pero quiza lo que le ha dado a toda la actividad de Fisac un matiz mas personal ha sido el
entusiasmo derrochado y la radicalidad con que siempre ha expresado sus convicciones,
tanto constructiva como dialécticamente; algo que, a veces, le llevaria a simplificaciones peli-
grosas®. No hay que olvidar que estamos ante un arquitecto moderno en el sentido mas es-
tricto de la palabra: rebelde, revolucionario, independiente, consciente de que vive una época

de decadencia cultural, desencantado del sistema pero encantado con la gente.

Resulta facil estudiar a Fisac (otra cosa es entenderlo), ya que la sistematicidad de su pro-
ceder y el orden en su archivo, asi como su absoluta transparencia, resultan muy comodas
para el investigador. No en vano su amigo Felipe Morales —que en 1960 escribi6 el primer
libro sobre su arquitectura religiosa— afirmaba que la nota esencial de su caracter era la sin-
ceridad’. Arquitecto temeratio, imprevisible y sorprendente, nunca tendra reparos en con-

tradecirse a si mismo si ve que se ha equivocado.

¢ Entre ellos «l.a Molécula Urbana» (Ediciones y Publicaciones Espafiolas, Madrid, 1969), «Mi
estética es mi ética» (Museo de Ciudad Real, Ciudad Real, 1982) o «Arquitectura popular manchega»
(Instituto de Estudios Manchegos, [Ciudad Real], 1985).

7 Fullaondo Etrazu, ].D./Mufioz Jiménez, M.T., <Y Otfeo desciende», 90. Y afiadia: «También le
fallan un tanto las titulaciones, eso de ‘un trozo de aire...” o sus famosos ‘mondongos’..» (Loc. cit.)
En efecto, la serie de muebles para la compafifa Transmediterranea «Pata de gallina» o la lampara
«Blancanieves» poseen nombres de dudoso éxito comercial.

8 Efectivamente, su discurso ha adolecido, por ejemplo, de una cierta superficialidad a la hora de
enfrentarse con el dato racionalista, acaso mas asimilado como eventualidad lingtistica que como
simbolo de un desarrollo cultural inevitable.

? Morales, F., «Arquitectura religiosa de Miguel Fisac», Librerfa Europa, Madrid, 1960, 5
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1.2 TRAYECTORIA

Tras un agitado inicio de carrera en el que tuvo muchas dificultades para superar las asig-
naturas graficas, en 1942 se titulé en Madrid, con Premio Fin de Carrera de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando. Ese mismo afno, recibi6 el encargo de transformar en
capilla para el CSIC el antiguo auditorio de la «Colina de los Chopos»: «Fue como tirarme al
agua sin saber nadar y por donde me cubria»!’. A este proyecto siguieron varios mas para el
mismo organismo, en los que tuvo ocasién de liberar sus fantasmas estilisticos y adquirir un
importante dominio del oficio. Después de firmar el Manifiesto de la Alhambra en 1953, los
afios cincuenta encuentran un Fisac «acunado en medio de las resonancias de alguna tor-
menta espiritual»!!, al tiempo que su figura adquiere una resonancia que le convierte en uno
de los arquitectos mas populares del pais. Las claves de esta reputacién se pueden encontrar
en la espectacularidad de su arquitectura —especialmente la religiosa— y de sus patentes'?,
las frecuentes intervenciones en los medios de comunicacién!d, su caracter beligerante, y su
temprana proyeccion internacional. Como les ocurrié a casi todos los arquitectos de su ge-
neracion, desde finales de los sesenta hasta los afios ochenta fue practicamente ignorado por
la critica profesional, aunque para alguien que ya habia gustado la fama serfa muy duro de
asumir. En 1974 se terminé la primera investigacion realizada sobre su obral4, y desde 1989
se sucedieron las publicaciones y exposiciones sobre la misma. En Espafa recibi6 la

«Medalla de Oro de la Arquitectura 1994».

Cuenta Fisac que, nada mas salir de la Escuela comenzo a hacer «novecentow, intentando
actualizar los canones clasicos, en sintonia con la arquitectura que en aquel momento se es-
taba realizando en Italia y Alemania. Efectivamente, sus primeros edificios para el CSIC
fueron considerados «rabiosamente modernos» y gustaron bastante, aunque una vez termi-
nados, a él se le antojaron un camino cerrado y sin futuro, precisamente por la opcién for-

malista que habia adoptado al acometerlos. Una parte esencial en el proceso creativo de Mi-

10 Arques Soler, F., «Miguel Fisac», 44

11 Fullaondo Etrazu, ].D./Mufloz Jiménez, M.T., «<Y Otfeo desciende», 75. Sin duda Fullaondo se
refiere aqui a su abandono en 1955 del Opus Dei, institucion de la Iglesia a la que estaba muy vincu-
lado y que, por diversas razones, pesarfa en su animo el resto de su vida (cf. Canovas Alcaraz, A.
(ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 40). En 1957 contrajo matrimonio con
Ana Marfa Badell.

12 Unas treinta, desde que en 1952 patentd el ladrillo hueco para cerramiento.

13 Una relacion detallada de sus articulos escritos en diarios y revistas puede encontrarse en: Ca-
novas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 289-291.

14 Cf. Morales Saro, M.C., «La arquitectura de Miguel Fisac», Colegio de Arquitectos en Ciudad
Real, Ciudad Real, 1979
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guel Fisac fue, desde el primer momento, la manera de construir. En este sentido, la basque-
da de la expresiéon mas coherente con el uso y la funcién del ladrillo marcé la primera etapa
de su trayectoria (1942/58): trabajara con bévedas vaidas en la capilla del Espititu Santo, con
ladrillo macizo de poco espesor en el Instituto de Optica o, en su afin por optimizar los
cerramientos no portantes en donde lo unico que se necesitaba era opacidad y aislamiento,

inventara el ladrillo con pestafia.

Con motivo del encargo del Centro de Investigaciones Biologicas «Cajal y Ferrany», en
1949 realiz6 un viaje a Escandinavia. Allf la obra de Asplund surgié ante él como una revela-
cion, en especial la ampliacién del Ayuntamiento de Goteborg: «Era un ejemplo de como
partir de un programa serio y resolverlo, encontrarse ante un problema estructural y resol-
verlo, hacer unos acabados, unas adaptaciones de materiales y de texturas y resolverlas. Y
con todo esto obtener una estética a posteriori (...) Para mi la lecciéon de Asplund fue esen-
cial, en el sentido de reafirmar que se podia hacer algo: intentar reinventar la arquitecturax»'>.
Poco a poco, la voluntad experimental en lo constructivo se fue mezclando con los valores
socioculturales que se manifestaban en los espacios del denominado «empirismo organicow:
el sentido del lugar, la fidelidad al programa establecido, a la racionalidad constructiva y a

una expresion plastica simultineamente culta y popular!®.

En los afios cincuenta su arquitectura se debatira entre el neoempirismo de los institutos
laborales, la prematura visiéon organica de sus iglesias y el racionalismo de las casas de cultu-
ra. Un amplio espectro de sugerencias, a menudo antitéticas, acudia a la mano del arquitecto:
«Fisac es en estos momentos, un indagador incansable, un hombre que estrena posibilidades,
que estallan vertiginosamente en su mente (...) Es un hombre probandose a si mismo, acaso
todavia sin descubrirse del todo. Quiza por ello, los expedientes no tienen tiempo de sedi-
mentarse, de adquirir afinacién, experiencia y control. Chocan entre si, se desechan, vuelven
a surgir y, posiblemente, todo dentro de un clima de estupefacciéon o apresuramiento»!’. Los
primeros veinte afos de profesion fueron afios de prueba y de rescate cultural, en busca de
una referencia y de un canon operativo. Como veremos después, éste sera el momento algi-

do de su arquitectura religiosa, un camino recorrido a través del desarrollo del dinamismo

15 Thorne, M., «Miguel Fisac», Q, 157 (1983), 100-101

16 «Desde luego, a mi me parecié que aquella manera de concatenar espacios para formar un edi-
ficio tenia un cierto parecido con los compartimentos del estobmago de un rumiante y le llamé arqui-
tectura de mondongo, aunque sélo para uso interno, a la vista de su fealdad eufénica» (cf. Gaenssler,
M. (dir.), «Miguel Fisac. Arquitectoy, 8).

17 Fullaondo Etrazu, J.D./Mufloz Jiménez, M.T., «<Y Otfeo desciende», 80
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espacial y que dejara tres obras maestras de la arquitectura espafola: las iglesias de Vallado-

lid, Alcobendas y Vitoria.

Ya a principios de la década de los cincuenta, Fisac habia comenzado a experimentar con
estructuras de hormigén blandas en marquesinas y pérgolas. Sin embargo, no sera hasta
1958 cuando su investigacion gire hacia las estructuras adinteladas de gran luz. Sus intereses
a lo largo de esta década se habfan centrado en el espacio interior y en la veracidad expresiva
de los materiales; sin embargo, tras los reproches recibidos con motivo del proyecto de Al-
cobendas, reconocera haber descuidado el aspecto exterior de los edificios, la valoracion de
los volumenes y de los medios estructurales, proponiéndose reconsiderar el problema en la
primera oportunidad que tuviera. Esta oportunidad surgié en 1959 con el proyecto para la
iglesia de Cuenca, donde se produjo el giro metodolégico que en adelante definirfa su pro-

duccién.

Las multiples experiencias de su primera época tenderan a concentrarse de manera eficaz
en un registro semantico cada vez mas limitado. Fisac elegird un material —el hormigéon—,
una textura y una técnica constructiva —la seriacion—, pero no se planteara el abandono de
la voluntad expresiva, sino que actuara justo al revés. Lentamente comenzara la cristalizacion
de una sensibilidad extrafia, cuyos ademanes densos y opacos sofocaran la posibilidad de
malabarismos liricos. Fisac avanza en su trayectoria como un tanque, despojado de gracia,
pero absorto en exigencias de rigor y realismo. Cada vez eran menos las ideas pero, simulta-
neamente, las adoptadas adquirfan una mayor claridad y una voluntad mas certera. Sus pro-
yectos giran incansables en torno a dos o tres parametros lingiifsticos, muy simples pero

terriblemente eficaces: el hormigén es blando —dirda— vy el ladrillo duro!®.

Para Fisac, el hormigén armado presentaba muchas mas posibilidades que el acero lami-
nado, pero también una mayor complejidad técnica. La sinceridad que supone plantearse la
resolucion de la terna estructura/cerramiento/decoro con un solo gesto, refleja una actitud
radicalmente moderna, no tanto estilistica como ética. Sus presupuestos de trabajo con el
hormigon fueron tres: el hormigén era un material pastoso que se echaba en moldes, por lo
que su proceso de fabricacién no predeterminaba ninguna forma concreta; la prefabricacién
obviaba el uso de secciones rectangulares y encofrados de madera posibilitando cualquier
otro molde, cuya cantidad y facilidad de calculo compensaba su sobreprecio; ademas, el

hormigdén pretensado era el dnico material de caracter pétreo que trabajaba correctamente

18 Cf. ibidem, 81
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en estructuras adinteladas, un suefio que habian perseguido los constructores de todos los
tiempos. Asi, de la conjuncién de forma funcional, tratamiento técnico y optimizacion de las
secciones de trabajo aparecieron los «huesosy, diseflados por primera vez en 1960 para el

Centro de Estudios Hidrograficos.

A partir de 1969 Fisac se empez6 a preocupar por el tratamiento superficial del hormi-
gon. Ajeno desde siempre a la ornamentacion —que denominaba «complejidad afiadida»
frente a la «complejidad conflictiva» de la construccion!®—, ese aspecto tendria que detivarse
del mismo proceso constructivo, si no se queria incurrir en «delitor. Buscando la cualidad
que se podria distinguir como exclusiva y caracteristica del hormigén, la encontré en su es-
tado pastoso. Si de alguna manera —pensaba— se pudiera conseguir un tipo de encofrado
que dejara constancia de que aquella masa habia sido blanda, eso darfa —sin duda— una

expresividad propia del hormigén?.

Experimenté con encofrados flexibles, comprobando que el hormigén presentaba una
brillantez y una coloracién mucho mas clara de lo normal. Este sistema de trabajo lo puso en
practica por primera vez en el Centro de Rehabilitacion para la MUPAG (Madrid, 1969),
aunque siguié probando soluciones en su propio Estudio en el Cerro del Aire (Madrid,
1971), en el hotel Tres Islas (Fuerteventura, 1972) o en la casa Zurita en La Moraleja

(Madrid, 1973).

Desde principios de los setenta Fisac comenzé a situarse al margen del mundo cultural.
No le interesaban las posiciones desde donde se producia un debate con el que no tenfa na-
da que ver. Se labr6 asi su fama de excéntrico, ya que como ¢l mismo decia, «uno debe se-

guir su camino y ver pasar los trenes»?l.

Los encargos comenzaron a descender de manera significativa, de tal modo que en 1977
decidi6 cerrar el estudio y dedicarse a escribir y a pintar. Tres iglesias —Nuestra Sefiora de
Altamira (Madrid, 1983), Pumarejo de Tera (Zamora, 1984) y Torre Guil (Murcia, 1991)—,
el edificio de oficinas para la Caja de Ahorros del Mediterraneo (San Juan, Alicante, 1988) y
la no realizada Embajada de Espafia en Australia (Camberra, 1987), fueron los proyectos

mas significativos de su dltima etapa.

19 Cf. Arques Soler, F., «Miguel Fisac», 30
20 Cf. Gaenssler, M. (dit.), «Miguel Fisac. Arquitecto», 22
21 Tbidem, 5

Josemaria Escriva de Balaguer and Opus Dei Virtual Library



LA ARQUITECTURA RELIGIOSA COMO PRAXIS: MIGUEL FISAC - 431

1.3 CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE SU ARQUITECTURA

Desde un punto de vista operativo, se puede decir que Miguel Fisac fue el arquitecto mas
importante de la primera generacién de posguerra espafiola??. Fisac participard mas o menos
conscientemente en la sintesis entre forma, expresion y significado propuesta por este grupo,

siempre matizada por un ascetismo formal explicito.

Sus obras no pueden adscribirse a ningin cédigo mas que al suyo propio. Sin embargo, a
pesar de su singularidad, es posible constatar la doble proyecciéon de cada proyecto como
respuesta a un programa y como referencia a otras obras, ya que parafraseando a Rafael Mo-
neo, Fisac no harfa edificios, sino colecciones de edificios: «T'odo el proceso es, en el fondo,
una sola obra, un mismo desarrollo metodolégico, ilustrado en cada situacién particular con
una decantacion, un ejemplo especifico, pero nada mas..., surge la linea creadora por encima
de los momentos concretos, una linea, una forma de pensar, siempre la misma, siempre en
torno a idénticas premisas, un mismo proceso demostrativo, pedagdgico, sucesivamente
cristalizado en una vasta cadena de realidades, un proceso demostrativo, integral, sobrevo-
lando todo caso particular, toda eventualidad concreta..»?® Los ejercicios de estas series re-
cogen como punto de partida aspectos parciales de obras anteriores, asegurando una conti-
nuidad proyectual que se refleja tanto en los aspectos técnicos como en los espaciales, de tal
manera que la culminacién de cada una de ellas suele coincidir con un giro brusco en su
trayectoria. Existen series materiales —el ladrillo, el hormigdén como cubierta y el hormigén
como textura— y series programaticas o espaciales —los institutos laborales, los laborato-
rios o las iglesias—, entre las que existe un cierto entrelazamiento. Sin lugar a dudas, pode-
mos afirmar que la «serie» mas importante en la obra de Miguel Fisac —que en realidad se-

rfan dos o incluso tres— es la religiosa.

1.3.1 Nocién de arquitectura, brutalismo, excentricidad

Como ocurri6 con el resto de los componentes de las primeras generaciones de posgue-
rra, el bagaje teérico de Miguel Fisac fue en buena medida intuitivo y heterogéneo, pues la

ruptura de la tradicién académica impidié fundamentar sélidamente la nueva arquitectura

22 JLas notas identificativas de este grupo fueron el abandono de las simplificaciones del raciona-
lismo, el interés por las formas vernaculas de la arquitectura popular y la asimilacién de los compo-
nentes poéticos: de lo intuitivo, lo ambiguo, de la contradiccién y —en sus dltimos estadios— de lo
irracional; en definitiva, el «redescubrimiento» del hombre en toda su complejidad.

2 Fullaondo Etrazu, J.D./Mufioz Jiménez, M.T., «Y Otfeo desciende», 86-87
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que se deseaba hacer. Pero seran, precisamente, estos arquitectos los que aportaran el mate-

rial construido necesario para comenzar una nueva tradicién moderna.

Frente a esta situacion, las inquietudes intelectuales de Fisac le llevaran a establecer una
suerte de coédigo ético en el que cimentar su produccion. En primer lugar, extrajo del filéso-
fo Peter Wus la conviccion de que el hombre era «un ser en incertidumbre y riesgon, sin
ecologia propia y en medio de una naturaleza hostil; y que por esa precaria situaciéon necesi-
taba una piel artificial (el traje) y un espacio humanamente vivible (la arquitectura). «Y que
esa arquitectura, que se puede definir —o al menos asi la defino— como ‘un trozo de aire
humanizado’, ha de reunir las condiciones fisicas y espirituales capaces para que se puedan

realizar en ella las diferentes funciones de vivir y convivie?4.

Para Fisac, la esencia de la arquitectura se encontraba en su dimensién espacial. Una cita
inexacta de Lao-Tse en un libro sobre Wright le puso en la pista del concepto que buscaba:
«Cuatro paredes y un techo no son arquitectura, sino el aire que queda dentro»®. Asi, busca-
ra en la historia de la arquitectura aquellos edificios de «bella y rotunda espacialidad» que
pudieran considerarse paradigmaticos, encontrandose con la arquitectura popular de todas
las latitudes —sobre todo la casa japonesa—, la arquitectura hispanoarabe —la Mezquita de
Cérdoba y la Alhambra de Granada—, o la Basilica de Santa Soffa, como edificio insupera-
ble. Pero para él, la arquitectura tiene su razon de ser en el programa, que incluso podia lle-
gar a originar nuevas experiencias plasticas?. Por eso se puede decir que si Fisac obtuvo
formas nuevas, siempre fue trabajando desde los procesos constructivos, sin recurrir a me-

todologias ni a referentes formales ajenos a la propia disciplina.

También particip6 de la aspiracion a la sinceridad constructiva, a hacer explicita la cons-
truccion, a manifestar el comportamiento tensional de los distintos materiales, sus texturas
verdaderas; por eso, su plastica arquitectonica siempre fue una «plastica de consecuenciasy.

La arquitectura aparecera as{ como la respuesta a una necesidad del hombre desde la com-

24 Ibidem, 11

%5 Cf. Fisac Serna, M., voz «Arquitectura 1. Concepton, en Varios, «Gran Enciclopedia Rialp» (t.
III), Madrid, 1975, 36-39

26 Fisac llegara a aplicar éste principio funcionalista hasta el absurdo, como ocurtié con el edificio
de oficinas de la Caja de Ahorros del Mediterraneo (San Juan, Alicante, 1988), o antes con los labo-
ratorios Jorba (Madrid, 1965/68-99): «Yo he hecho una frivolidad, porque el programa exigfa una
frivolidad (...): una torre anuncio» (cf. Castro, C., «Los arquitectos critican sus propias obras. Miguel
Fisac», A, 151 (1971), 48).
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prension contextualizada de la belleza. Fisac, en definitiva, entendera la arquitectura como

servicio.

En su pensamiento se encuentran tres ideas clave: la oposicion al urbanismo del Movi-
miento Moderno, el recurso a la prefabricacion y la industrializacién como la manera mas
coherente de construir, y la justificaciéon de un método de proyectar muy particular y un
tanto primitivo?’. Ese arcaismo, que va a estar presente en casi todos los arquitectos de esta
época, se simultaneara con una voluntad simbdlica mas o menos surrealista derivada de las
particulares circunstancias sociopoliticas del momento y del propio temperamento espafiol,
dando lugar a una extrafa sintesis entre racionalismo en el método y expresionismo en la
actitud psicologica. En Fisac, lo arcaico derivara hacia lo que posteriormente se conocid
como brutalismo. Fl mismo lo reconocfa: «Tiendo un poco al brutalismo y no me desagrada.
No soy un exquisito como puede ser Alejandro de la Sota. Yo soy un poco mas duro, y

ademds me gusta tratar los materiales con cierta brutalidad»?8.

En efecto, la arquitectura de Fisac requiere escala, generalidad y anonimato en los pro-
gramas; cuando estas condiciones no se dan, el arquitecto se encuentra perdido, sin recursos
y su obra desfallece. La leccion de Fisac esta precisamente en los momentos donde su obra,
seca y romantica, aplica con tenacidad su moral arquitecténica prefiada de una poética que
omite cualquier residuo sensual, consiguiendo sublimarse entre la violencia de sus series.
Seriacion, ascetismo expresivo, organizacion, industria, declinaciéon de la posibilidad de una
trayectoria exclusivamente lirica, suplen con creces su falta de destreza grafica, de profundi-

dad conceptual, de capacidad de sugestion y de encanto personal.

Por otra parte, la aproximacion de Fisac al mundo de la industria no fue simbdlica, anal6-
gica, metaforica o evocadora; asi, en vez de profetizar sobre la industrializacion, cre6 una
nueva industria®. Finalmente, la construccion adintelada supone para él un punto de partida

previo, una caracteristica ineludible de toda verdadera arquitectura. Si el plano horizontal —

27 Cf. Arques Soler, IF., «Miguel Fisac», 26. «Si realmente algo arcaico, algo torpe, algo elemental y
primario, algo atn desmadejado en su violencia hay en el testimonio ultimo de Fisac, creo que obe-
dece en cierta forma a la forzosa y afortunada instalacion dentro de una corriente correspondiente a
un movimiento iniciador» (cf. Fullaondo Etrazu, J.D./Mufioz Jiménez, M.T., «<Y Otfeo desciende»,
87-88).

28 Thorne, M., «Miguel Fisac», Q, 157 (1983), 101

2 Hay que decir que, salvo su proyecto de viviendas prefabricadas (1969) en las que utilizé los
«huesos» para todo —forjados, escaleras, cubiertas, etc.— no hay otro proyecto que esté resuelto
totalmente de manera prefabricada, incorporando todas sus patentes.
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argumentara— es el mas adecuado para el desarrollo de la vida humana, el método de cons-

truccién mas logico, obviamente serd el adintelado®.

1.3.2 Metodologia

Los escritos de Fisac inciden mucho en los aspectos metodologicos de la disciplina. Se
preguntara, por ejemplo, acerca de los condicionantes que determinan la forma arquitectoni-

ca: la técnica, el programa, las necesidades psicoldgicas o la sensibilidad del artista.

Su itinerario mental al ejecutar un proyecto, mantenido con bastante rigidez durante afos,
ha consistido en la respuesta sucesiva y ordenada a cuatro preguntas: para que, déonde, cémo,
y un «no s¢ qué». En primer lugar, se trata de estudiar de la forma mds completa posible
todo lo que se relaciona con el proyecto, y que contestaria a la pregunta «para quér». Una
vez conocidos los espacios que exige el programa, éste se sintetiza graficamente en organi-
gramas y cuadros sinépticos. En segundo lugar, esta informacién se complementa con la
pregunta «donder»; y se analizan las circunstancias geograficas, historicas, artisticas o de
cualquier otra clase que han de formar parte del entorno del edificio. Tercero. Cuando se
dispone de toda la informacién necesaria, comienza la reflexion sobre el «comon: ¢de qué
modo se puede materializar arquitectonicamente este proyecto, tanto tecnologica como for-
malmente? Se tantean varias soluciones, se analizan y se elige la que mas conviene®. Queda,
por ultimo, la necesidad de «agregar» a la solucidén que parezca mas acertada un cierto toque
poético —el «no sé qué»— que haga de aquello que solamente es una construccién técnica-
mente correcta, una obra de arte. Este «no se qué» es una realidad menos tangible, mas difi-
cil de aprehender, con una gran carga inconsciente muchas veces identificada con la plastica
o con la expresion. Y advertia: «LLa falta de concrecion intelectual que analizé Feijéo en un
estudio sobre el ‘no sé qué’ [en la poesia de San Juan de la Cruz], sitia a este factor en los

margenes de lo irreal y en las peligrosas orillas del camelo»?2.

Pero esto no era todo; para que el sistema proyectual funcionase hacfa falta una
«ortogénesis»?, es decir, un esfuerzo por mantener el orden estricto en la formulacién de

estas preguntas, ya que en caso contrario se cortia el riesgo de que la arquitectura adoleciera

30 La capula y la béveda solo serfan respuestas ingeniosas a requerimientos programaticos para los
que no se dispone de un tecnologia suficiente.

31 (Tengo el convencimiento —y asi lo digo a mis clientes— que la solucién catorce es mejor que
la trece» (cf. Arques Soler, I., «Miguel Fisac», 38).

32 Cf. Gaenssler, M. (dir.), «Miguel Fisac. Arquitecton, 28

33 Tbidem, 31
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de diversas malformaciones genéticas: ingenieriles, formalistas, etc. Asi se conseguiria esa

arquitectura equilibrada, util y bella que tendria al hombre como dltimo fin.

1.4 OBRA ESENCIAL

La trayectoria de Miguel Fisac puede condensarse en las siguientes obras:

Edificios para el CSIC: Capilla del Espiritu Santo, Institutos de Edafologia y

Nacional de Optica «Daza de Valdésy, Madtid......cccoeeeevreveeiireeeeeeeeeieeeeeenenen 1942/48
Centro de Investigaciones Bioldgicas «Cajal y Ferrany, Madrid ..., 1951
Instituto Laboral, Daimiel (Ciudad Real) .....cocvevienienienieeieieceerencnescsieeeeeeeeee. 1951/53
Colegio Apostolico de los PP. Dominicos, Arcas Reales (Valladolid) ..........cccuue.e. 1952/54
Centro de Formacién del Profesorado de Ensefanza Media y Profesional,

MadEid oo s 1953/55
Teologado de San Pedro Martir, Alcobendas (Madrid) .......ccccvuvevviicivinininccniinne 1955/60
Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Coronacién, Vitoria (Alava)................... 1957/60
Iglesia parroquial de San Esteban Protomartir, Cuenca. Concurso .......cccvveveiuvicurcecnnne 1959
Laboratorios farmacéuticos Made, Madrtid .........coevevevveeeeiereeirieeeeeeeeeeeeeeevee e 1959/62
Centro de Estudios Hidrograficos, Madrid........cccccoucueiniiiiniininicinnicericeecceneeeeeaes 1960
Vivienda en Somosaguas, Madfid..........ccoceuvieiiiniiiniiiiiiiiiececeecensse s 1963
Complejo parroquial de Santa Ana, Moratalaz (Madrid) ......c.ccoceuviviviiinicninicininnnn. 1965/66
Laboratorios Jorba, Madfid.........cccviiiiniiiniiiiiniiciciicsieeeieceessesiiaes 1965/68
Bodegas Garvey, Jerez de la Frontera (CAIZ) ......ccocvuceuvicinicicinisiciiciccccciccccne 1966
Edificio IBM, Madtid.......coeeioiieeieieeetieeteeeeeeteete ettt ettt svese s ssensereseneereneenes 1967
Complejo parroquial, Santa Cruz de Oleiros (A COorufla).....ccoveeveeecevericreerivenreennnn. 1967/69
Vivienda en La Moraleja, Madrtid.......ccoviiuiiniiiiiniiiiiiiiciecceceeceneise s 1973

2. LA ARQUITECTURA RELIGIOSA COMO PRAXIS

Ya hemos dicho que gran parte del prestigio que alcanzé Fisac en Espafia durante las dé-
cadas de los cincuenta y los sesenta provino de la popularidad de su produccién eclesial, «un

tema endiablado»** en el que llegd a convertirse en un experto; hasta el punto esto fue asi

3¢ Cf. Fullaondo Etrazu, J.D./Mufioz Jiménez, M.T., <Y Otfeo desciende», 198
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que puede afirmarse que la construccion de iglesias fue el eje alrededor del cual giré toda la

arquitectura de Miguel Fisac®.

Su obra religiosa esta fundamentada en el profundo conocimiento del hecho litargico, de
la psicologia de la percepcién y de los propios medios que posee la arquitectura para forma-

lizarse.

Fisac comenzo6 su andadura construyendo en Madrid la capilla del Espiritu Santo (1942),
en lo que podriamos considerar la prehistoria de nuestra investigaciéon. A partir de ese mo-
mento sus intereses se fueron polarizando hacia la definiciéon funcional del lugar del sacrifi-
cio; en este sentido, la iglesia de Arcas Reales, el Teologado de Alcobendas, la iglesia de la
Coronacién en Vitoria o el centro parroquial de Santa Ana en Moratalaz —verdaderos hitos
en la historia de la arquitectura espafiola contemporanea—, N0 seran otra cosa que sucesivos

estadios de ese proceso.

La produccion religiosa de Miguel Fisac es muy abundante —unos cincuenta ejercicios,
entre obras y proyectos—, y abarca desde edificios de nueva planta hasta rehabilitaciones e
intervenciones dentro de conjuntos edificados mas amplios, como residencias de estudiantes
o conventos. Ya en 1961 Luis Moya afirmaba de ella que, «de tan ordenada, es como una
tradicion puesta a escala personal, siempre [girando] alrededor del ‘género mistico’». Su
prestigio como arquitecto especializado en temas religiosos fue creciendo desde sus prime-
ros afios de ejercicio profesional, extendiéndose mas alld de los Pirineos?’; en 1953 sera
nombrado supervisor para la restauracion del Santo Sepulcro en Jerusalén, y al afio siguiente
recibira la Medalla de Oro en la Exposicion Internacional de Arte Sacro celebrada en Viena,

port su capilla del Colegio Apostdlico en Arcas Reales.

3 Como textos generales que reflejen la obra y el pensamiento de Fisac sobre arquitectura religio-
sa pueden sefialarse: Fisac Serna, M., «Algunas consideraciones sobre el espacio arquitecténico sa-
grado», Atlantida, 29/30 (1967), 527-530; Idem, «Notas sobre mi arquitectura religiosa», HA, 57
(1965), 46-48; Idem, «Problemas de la Arquitectura Religiosa actualy, A, 4 (1959), 3-8; Idem, «Mi
arquitectura religiosa», Conferencia pronunciada en la ETSA de A Corufia el 13/01/96 y transcrita
por Esteban Ferndndez Cobian (inédita); Flores Lopez, C., «La Arquitectura religiosa de Fisac», HA,
28 (1960), 32-33; Gonzalez Amézqueta, A., «Las iglesias de Fisacy, HA, 57 (1965), 49-53; Javierre,
J.M.,, «lLas imagenes en el templo (II)», Ara, 10 (19606), 27-37; Morales, F., «Arquitectura religiosa de
Miguel Fisac», Librerfa Europa, Madrid, 1960; Varios, «Qué orientacién debe darse al arte sacro
actualr», en: Ferrando Roig, J. (dit.), «Arte Sacro. Anuario 1957», Ayma, Barcelona, 1957, 62-74
(también publicado con el mismo titulo en: Rna, 189 (1957), 21-33); Vellés Montoya, J./Velasco
Loépez, J.C., «Miguel Fisac y la arquitectura religiosa», Promocion, Numero experimental (1966), 6-8;
Plazaola Artola, J., «Miguel Fisac. El afan de cream, Ars Sacra, 2 (1997), 5-18

36 «lglesia parroquial de San Esteban», A, 25 (1961), 21-22

37 Cf. Varios, «Una capilla en el Camino de Santiago», Rna, 161 (1955), 12
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A pesar de que actué como ponente en numerosos actos>®, Miguel Fisac no era un teori-
co en este campo; €l lo sabia y lo asumia, incluso con cierto orgullo: «Mis aportaciones pet-
sonales sobre la arquitectura religiosa actual no son consecuencia de la especulacion, ni de la
erudicion ni del estudio. Utilizando un simil muy espanol podria decir que mi vision de este
tema es la del hombre que esta en el ruedo; no del que ve los toros desde la barrera»®. Por

eso, se puede decir que estuvo aprendiendo a hacer iglesias durante toda su vida.

Se ha llegado a afirmar que la mayor aportacién de Fisac a la arquitectura espafola con-
temporanea fue la transformacién que produjo en el edificio eclesial, adelantandose a mu-
chas de las proposiciones sistematizadas luego a partir del Concilio Vaticano 1II; esto es es-
pecialmente notorio en lo que se refiere a la sobriedad y el énfasis poético en las formas, la
simplificacion del ritual religioso o la mejora de la comunicacion entre los fieles y el ofician-
te. Trabajando con la luz, Fisac reinterpreto el espacio dinamico, haciendo evolucionar las

antiguas tipologfas tradicionales*.

2.1 DEFINICIONES

La definicién de lo que es una iglesia catélica no supone en Fisac mas que una ligera pre-
cisién en su nocién general de arquitectura: el calificativo «sagrado». Asi, el templo no sera
otra cosa que «un trozo de aire sagrado»*l. Pero es, precisamente, en el entendimiento de
este adjetivo donde se encuentran las claves que desvelan el trayecto seguido por su arqui-
tectura religiosa. Su definicion mas repetida del concepto de iglesia es: «Un trozo de aire
sagrado, un trozo de aire en donde el hombre se incline —por el ambiente material, senso-
rial que le rodea— a ponerse en contacto con lo sobrenatural»*?. Para Fisac, la sacralidad de
la iglesia no parece residir en ninguna cualidad intrinseca al objeto; ni a su consagracion a la
divinidad, ni en su separacion del resto de las cosas, ni siquiera al hecho de servir de recepta-
culo a diversas actividades liturgicas, sino que la sacralidad de la iglesia se equipara a las im-

presiones subjetivas que provoca en el espectador. Se podria argumentar que, en realidad,

38 Por ejemplo, en el «Seminario de estudios sobre edificios religiosos» (cf. Ara, 3 (1965), VII). Es
posible que este seminario sea el mismo que el encuentro comentado en: Fisac Serna, M.,
«Problemas de la Arquitectura Religiosa actual», A, 4 (1959), 3-8

3 Ibidem, 4. Es mas, casi le molestaban las opiniones que no provenian de la practica diaria del
oficio: «la ingeniosa intervencién erudita de algun académico nos resultaba exterior, y lejana del
momento y del problema» (Loc. cit.)

40 Cf. Urrutia Nuafiez, A., «Arquitectura espafiola. Siglo XX», 417
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esas sensaciones proceden de la concreta materialidad del templo, consecuencia de la ade-
cuacién constructiva —texturas, proporciones, claridades— que la unciéon de la casa de Dios
requiere. Y, efectivamente, esto es cierto; pero la elipsis que se produce en el discurso del
arquitecto, a fuerza de repetirse, provocara de modo casi inconsciente un deslizamiento de

conceptos que determinara el camino seguido por la mayor parte de su obra religiosa.

Por otra parte, es claro que, como arquitecto, Fisac se preocupa por el espacio y por su
materializacién. Ya hemos visto como el programa —el «para qué» de la liturgia y sus malti-
ples aplicaciones espaciales— ocupaba el primer lugar en el proceso de gestacion del pro-
yecto. Si para entender a cualquier arquitecto hay que situarlo en su contexto, en su caso este
criterio elemental se vuelve condicién indispensable. Existen arquitectos idealistas —
acabamos de ver a Luis Moya—, que persiguen la perfeccién arquetipica casi sin atender a su
entorno vital. Con Fisac ocurre al contrario: en su trayectoria el contexto manda completa-
mente. Las peculiares circunstancias histéricas del pafs, el cambio en las directrices metodo-
l6gicas de la disciplina, la evolucion y violenta ruptura de la praxis litargica —algo que suce-
di6 con una brusquedad inédita en la Historia®*—, y, en fin, las vicisitudes personales que le
toco asumir, conforman un referente que hemos intentado condensar en el epigrafe anterior.
Ahora nos queremos referir someramente a los datos con los que Fisac trabajaba al empezar

a construir iglesias, o al menos los que él detectaba.

Al acabar la carrera, Fisac se encuentra con una arquitectura religiosa en la que prima la
fastuosidad y donde la forma del espacio es independiente de lo que ocurre dentro. Una
arquitectura cuyo destino trascendente obligaba a anteponer los aspectos relativos al decoro
—sensacion de atemporalidad, de extrafamiento, cambios bruscos de escala, etc.— a los
problemas técnicos, o bien a establecer la resolucién de estos problemas como excusa para
la exhibiciéon del hecho estructural. Desde el principio su postura va a estar marcada por
cuatro actitudes, no siempre lineales en su ejecucion posterior: el replanteamiento desde cero
del problema, el entendimiento del funcionalismo como adecuacion a la liturgia, la prioridad
del hecho espacial frente al hecho estructural, y una vision muy particular de la iconografia,

que le llevara a la integracion del resto de las artes en la arquitectura.

4 Fisac Serna, M., «Problemas de la Arquitectura Religiosa actual», A, 4 (1959), 4
4 Loc. cit.
$Vid. cap. 3
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2.2 EMPEZANDO DE CERO: LA CONSECUCION DEL «SACRUM»

Explicaba Miguel Fisac: «Al enfrentarse con un programa de esta naturaleza, del que se
tienen magnificas realizaciones a través de muchos siglos cabe la posiciéon excesivamente
respetuosa —y en el fondo cémoda— de considerar que es tema al que ya no se puede
aportar nada y decidirse por una de aquellas soluciones anteriores que fueron magnificas
porque respondfan a una verdad de su tiempo, pero que al plagiarias hoy se transforman,
irremediablemente, en un pastiche. Cabe una posicién rebelde despreciando toda ensefianza
anterior y estudiando el programa, no con absoluta independencia, sino pretendiendo des-
conocer lo anterior. HEsta posicion, también insincera, no puede producir buenos frutos. Hay
otra solucién, quiza menos brillante, pero mas honrada, a mi manera de ver, que no es ni
dejarse llevar por lo anterior, ni desafiarlo. Estudiar el problema desde su esencia, compro-
bar lo que de vigente tienen en nuestros dias las soluciones anteriores, o lo que es preciso

reformar o crear auténticamente nuevon*.

Esta actitud es la que siempre pretendera seguir. Remitiéndose a la Historia, no acudira
en busca de referencias formales, sino de conceptos. Asi, aprovechara la sinceridad, el tosco
tecnicismo y la autenticidad despojada de la arquitectura paleocristiana, pero también se
asombrara de la humildad del hombre ante el misterio de lo sobrenatural que se manifestaba
en los templos sintoistas. Fisac querfa conseguir una arquitectura clasica en el sentido hege-
liano del término, es decir, que poseyera el equilibrio entre idea y forma. Ademas, afiadira su
posicion personal ante el hecho religioso, traduciendo aquella actitud de incertidumbre y
riesgo a la que ya hemos aludido y transformandola ahora en humildad, sinceridad y entu-

siasmo.

En todas las culturas, el espacio sagrado ha tenido una dimensién mayor que la que es-
trictamente necesitaba el hombre. Mas alla de las particularidades espaciales y litargicas,
existe un elemento que se mantiene constante a través de los distintos esquemas morfologi-
cos de las iglesias de Fisac: el concepto de templo. Detras de la prioridad otorgada al espacio
interno y de algunos elementos formales orientados a suprimir cualquier comunicacion entre
el interior y el exterior, late la aspiracion mas o menos consciente de conseguir el espacio

claramente diferenciado, que —como ya hemos visto en el Capitulo 2— constituye el con-

4 Fisac Serna, M., «Teologado de San Pedro Martir de los PP. Dominicos en Madrid», A, 17
(1960), 9-10
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cepto clasico de templo: un lugar constituido en simbolo del cosmos que se aisla —

«sacrum»— de una naturaleza entendida como cadtica.

Considerando que la funcién esencial del templo es precisamente la creaciéon del
«sacrumy, se puede valorar la auténtica funcionalidad del mismo en cuanto respuesta a dicha
necesidad. Asi, si cogemos tres iglesias de Miguel Fisac —Alcobendas, Vitoria y Santa Ana
de Moratalaz, por ejemplo— encontramos en ellas cualidades comunes que definen ese lugar
del «sacrumy»: paredes sin vanos, desnudas, donde el cerramiento es a la vez la unica estruc-
tura del edificio y el motivo basico que cualifica el espacio®. En ausencia de referencias to-
pograficas, en sus iglesias la luz se constituye como unico elemento ordenador del recinto
sagrado; una luz que jerarquiza los espacios y contribuye al simbolismo general del templo.
Pero para que la luz ordene debe proceder de fuentes indirectas, que no sugieran continui-
dad con el exterior; asi, los focos de luz difusa, intensa sobre el lugar del sacrificio, aislan
cada vez mas de la realidad externa y aportan el maximo sentido al templo; ademas, la dureza
de los muros y materiales les confieren un cierto tono bélico o de retorno a la arquitectura

catacumbal.

Fisac defendia que la cualidad sacra de un templo no habia de ser solo comprensible in-
telectualmente, sino también a través de los sentidos, y que la técnica que construia los tem-
plos no tenia por qué diferir de la de cualquier otro edificio contemporaneo. Esto justificaria
la inclusién de unos «elementos de trascendencia», que hicieran del espacio interno un espa-
cio mistico, reflejo de la actitud del creyente ante los misterios de la religién: «El problema
de la arquitectura religiosa consiste en crear un recinto apto para la asistencia de los fieles a
la misa y a las demds practicas litargicas; pero ademas, que esos fieles se vean envueltos en
un ambiente mistico (...) en un torbellino que les arrastre, que les eleve (...) que les con-
mueva»*. Se tratarfa de que «aquel espacio arquitectonico que va a destinarse al culto sagra-
do tenga ‘un no se qué’ transcendente que produzca en los fieles el efecto sensorial de lo

Otro, de lo que esta fuera de ellos»*’.

4 El polo opuesto estaria representado por la capilla del politécnico de Otaniemi (Finlandia) de
Kaija y Heiki Siren (Vid. cap. 15), donde debido a la transparencia del cerramiento, el espacio se
diluye en el mundo externo, insertandolo en el bosque contiguo en una suerte de pantefsmo.

46 Fisac Serna, M., «Buscando un nuevo Arte Sacron, Trahe Nos, 12 (1957); citado en: Morales Sa-
ro, M.C., «La arquitectura de Miguel Fisac», 50

47 Idem, «Algunas consideraciones sobre el espacio arquitecténico sagrado», Atlantida, 29/30
(1967), 528
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Para Fisac, la arquitectura religiosa de todas las épocas habia tenido tres caracteristicas
ineludibles: sacralidad, adecuacién y actualidad*®. En su articulo «Algunas consideraciones
sobre el espacio arquitectonico sagrado»®” se preguntaba por las caracteristicas del espacio
sacro contemporaneo. Y no contestaba. Lo unico que daba por seguro es que el espacio

sagrado deberfa posibilitar el encuentro con «lo otroy.

Fisac sabia que, con el fin de facilitar el acceso a lo sobrenatural, los arquitectos antiguos
recurrieron a lo artificioso —espacio, estructuras, iluminacién— para distanciarse de un
mundo casi sin descubrir, dominado por la naturaleza; sabfa que a medida que la humanidad
fue avanzando en sus conocimientos cientificos, su capacidad de asombro habfa disminuido,
mientras crecia su escepticismo ante todo lo que no se pudiese comprobar de manera empi-
rica; también sabia que, en los umbrales del siglo XX, las nuevas orientaciones de la ciencia
relativista socavaron las certezas de una racionalidad que se crefa indestructible, abriendo de
nuevo las puertas del misterio; y, finalmente, sabfa que la sociedad de su tiempo era, en mu-
chos aspectos, inversa a la antigua, en el sentido de que lo artificial y lo espectacular se ha-

bifan convertido en fendmenos corrientes y saturadores.

Por eso Fisac se preguntaba cudl era el signo que el arquitecto deberia utilizar para sugerir
«o otrox, el signo que contuviese el mensaje de trascendencia y de religiosidad que hiciera
vibrar al hombre: «No lo sabemos. Si acaso sabemos lo que no ha de ser: ni magico, ni sor-
prendente, ni escenografico, ni lujoso..» Y prosegufa —y esto era lo fundamental—: «De
momento, creo que hay que tener la humildad de esperar, limpiando de escenografia y tea-
tralidad, de artificialidad y fingimientos, el espacio que queremos que sea sagrado, trabajando
con humilde sencillez al servicio de la mas estricta necesidad litdrgica, sin buscar sorpresas
estructurales, sin rebuscar calidades y texturas superficiales, sin recurrir a técnicas audiovi-
suales electronicas innecesarias. Solamente con la verdad: el espacio justo para cobijar la
iglesia, resuelto con la técnica mas eficaz y con los materiales mas econémicos: hierro, ce-
mento, ladrillos, piedra, madera... y amor»*’. Y decimos que esto era lo primordial porque su
trayectoria quiso responder a este patron. Y por eso nosotros la hemos titulado: «Miguel

Fisac, la arquitectura religiosa como praxis».

4 Cf. idem, «Problemas de la Arquitectura Religiosa actual», A, 4 (1959), 4; Morales, F.,
«Arquitectura religiosa de Miguel Fisacy, 10

49 Atlantida, 29/30 (1967), 527-530

50 Tbidem, 530
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Ademas, con el tiempo fue convenciéndose de que, para el hombre del siglo XX, lo sa-
grado habia dejado de identificarse con lo fantastico. Y asi, tras los «excesos ilusionisticos»
de su primera época (que él no consideraba como tales, sino como simples «ayudas»), co-
menz6 a postular la creacion de espacios vacios y silenciosos, espacios densos de intenciones
en donde era posible mantener un sencillo didlogo con el Creador desde el fondo de la pro-
pia conciencia; y recintos que no solo ayudasen a los hombres a acercarse a Dios, sino que

facilitasen la asistencia comunitaria al sacrificio de la Eucaristia.

2.3 FUNCIONALISMO LITURGICO

Desde un punto de vista semantico, la justificacion de la trascendencia del espacio sagra-
do la realiz6 a través de su oposicion al academicismo, y de la critica —un tanto ingenua,
como ya hemos anotado— del racionalismo. Fisac entendia que el racionalismo no se habia
planteado ningun caracter especial para el templo, y se habfa limitado a aplicar unas formas
generales en las que solamente se buscaba la expresion de una bella formulacién matematica,
dando lugar a los popularmente llamados «templos-cine» o «templos-garaje». Consideraba
aquellos espacios frios y abstractos como deshumanizados, y propugnaba la sustituciéon del
universo euclidiano, cerrado y perfecto, por una ciencia transcendida que escapase a la ra-
cionalizacion total. Era necesario conseguir un espacio «mucho menos racional, mucho me-
nos inteligible y mucho mas cargado de trascendencia, de misterio y de sacralidad que el
universo que pensaban habian casi terminado de descubrir los racionalistas»!. Por eso la
consecuencia inmediata consistié en introducir en el proyecto el factor psicolégico, no sus-
ceptible de encerrarse en los rigidos esquemas anteriores. Pero Fisac quiso también separarse
de la tendencia opuesta en la que todo el esfuerzo iba dirigido a lograr un climax «espiritualy,
relegando unos factores materiales que tenfan gran importancia en cualquier tipo de arqui-

tectura.

En este contexto, Fisac propugnaba una linea a seguir en las nuevas construcciones de
iglesias. Ademas de hacer hincapié en la afirmacién de los valores trascendentes y en la nega-
cion del racionalismo, animaba a que la arquitectura se manifestase como cristiana y actual, y
que el templo no solo sirviese para el culto sino que también reflejase unas directrices reli-

giosas y liturgicas determinadas. El elemento que habia de determinar el aspecto de las igle-

51 Ibidem, 529

Josemaria Escriva de Balaguer and Opus Dei Virtual Library



LA ARQUITECTURA RELIGIOSA COMO PRAXIS: MIGUEL FISAC - 443

sias setrfa la propia celebracion liturgica, por lo que el presbiterio se habria de resaltar como
lugar de mayor rango dentro del espacio interno del edificio. Esa prioridad también deberfa
reflejarse en la planta; por ello, en los primeros momentos descarté tanto la planta circular

como la eliptica, adoptando una simetria que privilegiaba el eje longitudinal.

Estos presupuestos tuvieron como consecuencia una extraordinaria cualificaciéon del es-
pacio interno en detrimento del aspecto externo. Hay que entender que Fisac se enfrentaba a
la vez con dos elementos antagénicos: el academicismo formalista y un racionalismo enten-
dido como estilo. Por eso se opuso a ellos con un funcionalismo radical que nosotros lee-
mos como ingenuo, propio de un momento auroral. Pero Fisac, que posefa la radicalidad del
converso, era tajante en sus principios, afirmando que el unico camino para la nueva arqui-
tectura religiosa consistia en una completa sumision a la liturgia®. Por ejemplo; estard total-
mente en contra del cambio de uso que histéricamente se ha producido entre templos de
distintas religiones, ya que no acertaba a comprender como un espacio podia ser simple-
mente un contenedor. Explica cémo las mezquitas, en su unidireccionalidad, estaban pensa-
das para la oracion individual (como los oratorios), mientras que las iglesias, en cambio, res-
pondian a la necesidad de la oracién comunitaria®. Asi, la conocida maxima «la forma sigue
a la funcién» sera aplicada por él casi al pie de la letra en la interpretacion cromatica de los
distintos espacios o en la forma de colocar a la gente, creando «estuches» o «trajes a la medi-
da»* perfectamente reconocibles como tales; y sobre todo, en su teorfa sobre el dinamismo

espacial.

2.4 EL DINAMISMO ESPACIAL

Esta teorfa Fisac la enunciaba asi: «Una iglesia catolica creo que no es solo un trozo de ai-

re sagrado. Es un trozo de aire sagrado en movimiento. Es un recinto dindmico, con un

52 Fisac parece en este punto casi un componente mas de la «Neue Sachlichkeit».

> Las variantes formales que propondra se apoyaban en una sélida formacién teolégica. Dos de-
talles pueden ser significativos a este respecto: uno es el hecho de que en su discurso distinga fun-
cionalmente los espacios que acogen los «sacramentos de vivosy —Confirmacion, Eucaristia, Orden
Sacerdotal y Matrimonio— de los «sacramentos de muertos» —Bautismo, Penitencia y Uncién de
los Enfermos—; el otro es que antes del Concilio Vaticano II, Fisac se refiera al publico de sus igle-
sias con el nombre de «asistentes», para después pasar a hablar de «participantes», en clara sintonfa
con las directrices eclesiales (cf. Plazaola Artola, ., «Miguel Fisac. El afin de cream, Ars Sacra, 2
(1997), 8).

>4 Cf. Fisac Serna, M., «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 8-9
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dinamismo que es consecuencia de la realidad viva del Sacrificio del Altar, de la incorpora-
cion de los fieles al sacrificio, de la Comunion de los Santos, de la presencia real de Jesus en
la Eucaristia»®®, El dinamismo era el movimiento casi material del ambiente, del aire, hacia el
altar. «<En mi concepcion de una iglesia catdlica considero que no sélo se le presenta al ar-
quitecto el problema de crear un recinto sagrado, un trozo de aire en que los ficles se sientan
atraidos a la oracion, sino que ademas es necesaria la creacién de un cierto dinamismo hacia
un punto: el altar, ya que la oraciéon de un catélico es una oraciéon no individual e indepen-
diente, sino colectiva, de comunién. Comunién que exige dirigir la atencién hacia un punto
singular en que se celebra el Santo Sacrificio de la Misa o en el que esta el Santisimo Sacra-
mento en la Eucaristia. Esta doble disposicion, sagrada y dinamica hacia un punto, yo estimo
que exige del arquitecto no una escenografia (...) sino sencillamente una ayuda, una disposi-
ci6n morfolégica o de luz y color que ayude a ese dinamismo»>%. Esquematicamente hablan-
do (el antiacademicismo de Fisac siempre se disculpa por lo grafico de sus imagenes), en un
templo preconciliar se encontraban unas personas que simboélicamente se colocaban detras
del sacerdote para que les guiase hacia el cielo; el espacio debia reflejar este movimiento ha-
cia adelante y hacia arriba. Desde el proyecto de Escaldes (1951), Fisac fue mejorando su
concepcién del dinamismo. Este pasara por cuatro etapas claramente diferenciadas: el dina-
mismo espacial por convergencia de muros ciegos, el dinamismo de luz en fuga de color, el

recurso al muro dindmico y el dinamismo por reiteracion de convergencias.

El «dinamismo espacial por convergencia de muros ciegos» lo utilizé en Escaldes, Valla-
dolid, etc. Se producia mediante la convergencia de los paramentos laterales desnudos, la
elevacion hacia el altar del techo y del suelo, y un aumento gradual de la intensidad luminica
hasta llegar a un presbiterio inundado de luz. A esta convergencia, Fisac solia afadir una

linea de escape ‘in crescendo’ que evitaba la claustrofobia.

Para conseguir el «dinamismo de luz en fuga de colorm —cuyo unico ejemplo puro fue
Alcobendas— se recurrié a una gradaciéon cromatica desde los tonos azules o rojos hasta los
blancos del presbiterio, empleando vidrieras laterales que efectuaban la transicion a través
del dorado. En realidad, Alcobendas fue la duplicacién del esquema de Valladolid con este

nuevo matiz.

55 Idem, «Problemas de la Arquitectura Religiosa actual», A, 4 (1959), 5
%0 Idem, «Teologado de San Pedro Martir de los PP. Dominicos en Madrid», A, 17 (1960), 10
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El concepto de «muro dinamico» se apoyaba en la sensacion subjetiva de velocidad, que,
como se sabe, depende de la relacién que exista entre un objeto en movimiento y otro en
reposo. Si no es posible establecer ninguna referencia, esta relacion se pierde, disminuyendo
la sensaciéon de velocidad que incluso puede llegar a anularse (como sucede, por ejemplo,
cuando se viaja en avién a gran altura). Fisac entendia por «muro dinamico» la disposicion
ininterrumpida y envolvente de un muro curvo sin elementos en donde la vista pueda esta-
blecerse. Este hecho produce un deslizamiento instintivo, insensible y tangencial de la mira-
da hacia el altar. La disposicion en fuga se compensaba con el muro lateral opuesto, de otra
textura y con accidentes sobre los que la mirada podia fijarse; y que, ademas, aportaba al

conjunto un cierto contrapunto estético.

Por dltimo, el «dinamismo por reiteracion de convergencias» consistia en la combinacion
de los efectos producidos por la fuga cromatica, el aumento gradual de la luminosidad por
adicion de huecos y la convergencia estructural de las piezas de cubierta y los paramentos.
Fisac lo quiso poner en practica en sus propuestas para Cuenca (1959) y para la capilla de los

Misioneros del Espititu Santo, en Calahotra (1961/63), sin conseguirlo®’.

Como ha sefialado Angel Urrutia®®, a través de los diversos estadios de la dinamicidad,
Fisac provoco una auténtica revolucion conceptual al reinterpretar las caracteristicas funda-
mentales del espacio barroco hasta hacerlas practicamente irreconocibles, convirtiéndolas en
algo novedoso y sorprendente. Se trataba de una relectura inconsciente, imaginativa y muy
personal que, al prescindir de cualquier imposicién simbodlica en la configuraciéon de las
plantas —cruz griega, cruz latina, nave salén, etc.—, al acudir en planta a esquemas secto-
riales y al hacer converger las miradas de los asistentes en el altar, conseguia que se produjera
una optima percepcion del culto que posibilitaba la vivencia del misterio. Sin embargo, la
espiral originada por el entusiasmo y por la virulencia del debate planteado —con partidarios
incondicionales y detractores absolutos—, parecfan conducir al arquitecto hacia una experi-
mentacion cada vez mas intensa de los efectos dramaticos que ratificase sus hipdtesis de
partida. Afortunadamente no sucedié asi, y en 1965 Juan Plazaola anotaba que Fisac habia
sabido detenerse a tiempo en esa tendencia, pues hacia 1963 dej6é de mostrarse proclive a los

efectismos estéticos y, por el contrario, mas sensible a las necesidades funcionales de la igle-

57 Recientemente se han publicado unas fotos de la maqueta de Cuenca que permiten hacerse una
idea bastante exacta de lo que pudo haber sido este efecto luminico (cf. Plazaola Artola, J., «Miguel
Fisac. El afan de creat», Ars Sacra, 2 (1997), 4-18).

58 Cf. «Historia de la arquitectura espafiola» (t. V), Exclusiva de Ediciones/Planeta, Zaragoza,
1987, 1915
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sia cristiana®. El punto de inflexién coincidié con el agotamiento de las posibilidades del
muro dinamico después de la capilla Raventos, las criticas sobre el aspecto exterior de Alco-

bendas, y, en definitiva, la apertura de la época estructural del autor.

2.5 EL PROBLEMA DE LA ESTRUCTURA

Efectivamente, hasta finales de los afios cincuenta ni la envolvente ni la resoluciéon de las
estructuras en las iglesias de Fisac respondian a la sofisticada elaboracién que ofrecian los
interiores. La justificacion del autor radicaba en su consciente e intencionado desinterés por
la investigacion de estructuras especiales para unos edificios que ni las requerian ni las nece-
sitaban. Ya sabemos que una de las premisas que Fisac habia manejado desde el principio era
considerar que la estructura no era un problema determinante para la consecucién de un
recinto sacro, tal como lo habia sido en otras épocas. Para él, en aquella época sélo existian
dos problemas que podian repercutir en la forma del templo cristiano: el criticismo plastico-
tecnologico y el resurgimiento de la espiritualidad. Cada uno de ellos podia obviarse o exage-
rarse, pero so6lo una adecuada comprension del problema arrojaria luz sobre la praxis a se-
guir: «La arquitectura tiene —y ha tenido siempre— elementos obligados de programa y de
necesidades técnicas, econdmicas, etc., que la condicionan. Sirviendo con sinceridad esos
elementos condicionadores tenemos ya resuelta una gran parte de la expresividad de la obra
arquitectonica. En otras épocas en que la técnica de cubrir grandes espacios era rudimenta-
ria, casi toda la labor creadora del arquitecto quedaba absorbida en esta tarea. Hoy este pro-
blema ha quedado colocado en lugar importante, pero no el fundamental. El lugar funda-
mental lo ha de ocupar la liturgia y los medios de expresividad espacial que intuya el arqui-

tecto para la resolucion del problemax»®.

La iglesia no necesitaba de alardes estructurales para encontrar su caracter propio. En
primer lugar porque en ese momento lo sagrado no queria expresarse a través de lo especta-
cular (alegorismo); pero también, porque las mayores concentraciones de personas tampoco
se producian en los templos (funcionalismo). Es mas; para acoger el numero de personas
que se reunfan habitualmente en una iglesia —que desde el punto de vista pastoral tampoco

convenia que fuera excesivo—, bastaba con una estructura convencional. Por eso Fisac

5 Cf. «El arte sacro actual. Teotia. Panorama. Documentos», BAC, Madrid, 1965, 358
00 Miguel Fisac, en: Varios, «;Qué orientacién debe darse al arte sacro actual?y, en Ferrando Roig,
J. (dir.), «Arte Sacro. Anuario 1957», 63
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siempre se manifestd en contra de la exaltacién de la tecnologia, presente en ejemplos como
la iglesia de la academia militar de la «US Force» (Colorado Springs, EE.UU., 1957/59) de
SOM (fig. 4.46)%1, o en los hypars de Enrique de la Mora y Félix Candela®, sin comprender
que a estos ultimos no les movia un afan estructuralista sino la pura economia derivada de
las carencias tecnologicas de Méjico, exactamente la misma critica que luego le harfan al pro-
pio Fisac. Pero en cambio si daba su aprobacion a la basilica de Lourdes, de Vagd, Pinsard y
Le Donné (fig. 4.43/44)%3, reconociendo en esa solucion un planteamiento honrado y rea-

lista que pretendia responder a un problema real, sin ningun fin estético.

Para ¢él, la modernidad no estaba en el estructuralismo, ni en el arte por el arte, ni en la
exaltacion irracional del sentimiento religioso. Se fue dando cuenta de ello progresivamente,
segun iba construyendo sus templos, incorporandose a la modernidad «integral» poco a po-
co. En 1965, Adolfo Gonzalez Amézqueta sefnalaba como Fisac estaba creando objetos ais-
lados, cerrados, acabados en si mismos, y que lo que les rodeaba parecia tan accesorio, que
apenas le interesaba®. Esta actitud —particularmente evidente en sus iglesias preconcilia-
res— no respondia a una actitud moderna, sino a una actitud absolutamente clasica: tan cla-
sica como los templos griegos o las villas de Palladio. Lo propiamente moderno seria la
equivalencia de todos los usos, la isotropia del espacio en donde se movia el espectador, algo
que solo conseguira plenamente al final de su vida, cuando construya la parroquia de Nues-

tra Seflora Flor del Carmelo (fig. 9.44).

2.6 LA INTEGRACION DE LAS ARTES

Cualquiera que se acerca a la obra religiosa de Fisac comprueba inmediatamente su inte-
rés por colaborar con artistas plasticos. Frente a otros arquitectos que opinaban que la ar-
quitectura poseia las suficientes potencialidades como para caracterizar globalmente el espa-
cio —Oiza, Sota, Cabrero—, la concepcién fragmentaria del hecho proyectual que mantiene
Fisac le lleva a posponer hasta el cuarto lugar el «un no se qué»; y no solo a relegarlo al final
del proceso, sino a hacerlo desde una manera lineal de trabajar. Si Sota u Oiza —por seguir

con los mismos ejemplos— proyectan desde una intuicién mas o menos explicita —el ofi-

01 Vid. cap. 4
62 Vid. cap. 4
03 Vid. cap. 4
04 Cf. «lLas iglesias de Fisacy, HA, 57 (1965), 53
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cio, la memoria de la forma, la sensibilidad histérica y del lugar (o su voluntaria negacion)—
conjugando en espiral todos estos ingredientes, el modo de trabajo de Fisac es lineal: uno,
dos, tres y cuatro. O, al menos, él asi lo afirma. Esto justificarfa en parte la dejacion de ese
«un no se qué» en manos de especialistas: los artistas plasticos. Otro posible moévil seria la
intencion de introducir la mera construccion en el terreno de la cultura, con la repercusion
intelectual y operativa que ello suponia. O simplemente, en volver a reclamar para la arqui-
tectura el papel de aglutinadora de las artes al frente de la causa comun de la arquitectura

religiosa: entonar un canto de alabanza al Creador.

En cualquier caso, la némina de artistas que colaboraron con Fisac en sus iglesias es muy

amplia. Anotamos los principales:

Pintores: Ramoén Stolz (Espiritu Santo), Teresa Sanchez Gavito (Virgen de las Nieves), A.
Ubeda (Moratalaz), Alvaro Delgado (Arcas Reales)

Escultores: Cristino Mallo, Jorge Oteiza y José Capuz (Arcas Reales); Amadeo Gabino
(La Asuncién), José Luis Sanchez (Alcobendas, Moratalaz y Santa Cruz), Juan de Adsuara
(Espiritu Santo, Virgen de las Nieves), Laiz Campos (Nuestra Sefiora de los Angeles), Pablo

Serrano (Alcobendas, Vitoria, Santa Cruz), Susana C. Polac (Alcobendas)

Vidrieros: Adolfo Wintermitz (Alcobendas), Francisco Farreras (Alcobendas, Vitoria), Jo-

sé Marfa de Labra (Arcas Reales, Alcobendas).

Fotografos: Gabriel Cuallad6 (Alcobendas), Joaquin del Palacio «Kindel» (Arcas Reales),

Alberto Schommer (Vitoria).

Como se puede apreciar, solamente existen colaboradores en las obras ejecutadas, ya que
Fisac nunca realizarfa una iglesia para una pintura o una escultura; y tampoco hay simulta-
neidad, interrelacion, como ocurre con Ferniandez del Amo o con Fernindez Alba%. Del
artista se espera profesionalidad en su campo, siempre dentro de la disposicion jerarquica y

de la separacion de funciones que exige el juego de las responsabilidades.

2.7 EL PROBLEMA DE LA ICONOGRAFIA

Bajo esta actuacion interdisciplinar subsistia una reflexién mas global sobre la iconografia,

que abarcaba tanto la cualidad de las imagenes como su cantidad. Fisac argumentaba que

0 Vid. caps. 16y 12
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eran tres los tipos de razones que justificaban la iconografia del templo: catequéticas, deco-
rativas o mediaticas. Las primeras habfan sido muy importantes en épocas pasadas, pero en
ese momento habfan perdido su razén de ser. Las segundas se le antojaban intolerables a
todos los efectos, antes y ahora. Y las terceras la veia como las mas adecuadas, ya que las
imagenes siempre habian cumplido su papel como vehiculo sensorial en el camino hacia

Dios.

La intencién catequética que se manifestaba en el mutuo complemento de arquitectura e
iconografia la exponia Fisac al hablar de la desnudez de la iglesia de Arcas Reales, con unas
declaraciones que reflejan su familiaridad con la teologia espiritual de los misticos del siglo
XVI: «Creo que los arquitectos hemos de intentar (...) dar un paso mas en el acercamiento
de los fieles a Dios; viene a ser, en su respectiva escala jerarquica, como pasar de la oracién
meditada de los que comienzan a una oracién, no diré de unién, pero si de quietud al menos.
Y ya sabéis —como admirablemente explica Santa Teresa— que al pasar el alma de un esta-
do a otro se siente como desnuda: le falta algo. Pero ese algo, que puede ser util al principio,

después dificulta muy notablemente el progreso espititual»®.

La actitud ante las imagenes fue una cuestion que quedd poco explicita en las directrices
litargicas del Concilio Vaticano 11, aunque parecia indicarse una cierta tendencia a la reduc-
cion. «La imaginerfa es necesaria, ya que en donde no la hay se siente vacio, pero es también
cierto que donde la hay nos estorba; lo que prueba que hace falta, pero de otra manera»®’.
Fisac prescindi6é gradualmente de ellas, conservando en sus iglesias muy pocas, y siempre de
calidad. Algunos afios mas tarde, frente al problema de la proliferaciéon de imagenes en los
templos propondria dos soluciones: el silencio de la imagen o el recurso al «tokonoma» ja-

ponés.

Ya que realmente son muy pocas las imagenes que tienen el privilegio de acercarnos a
Dios —explicaba—, también habian de ser muy pocas las que se deberfan exponer a la con-
sideracion de los fieles en el templo. El «tokonoma» responde al gusto por los espacios lim-
pios, tan contrario de esa costumbre occidental, algo tosca, de rodearse permanentemente de
objetos. En Japén, la ornamentacion ha quedado reducida a ese pequefio espacio, en el que

se colocan en posicion asimétrica dos objetos: uno, el «kakimonoy, mas o menos espiritual o

% Varios, «Sesion de Critica de Arquitectura dedicada a la iglesia de los PP. Dominicos de Valla-
dolid», Rna, 157 (1955), 18

67 Miguel Fisac, en: Varios, «:Qué orientacién debe darse al arte sacro actual?y, en: Ferrando Roig,
J. (dir.), «Arte Sacro. Anuario 1957», 62
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intelectual y que se cuelga (cuadro, papiro, hoja caligrafica, poesia), y otro, el «okimonoy,
mas corpéreo y que se coloca (unas flores, porcelana, bronce); ambos se renuevan segun el
estado meteorologico, la fiesta del dia o el tipo de visita que se va a recibir. De igual modo
—concluia—, se podria contar en la iglesia con un lugar adecuado en donde colocar una
imagen segun las indicaciones del ciclo litargico, por ejemplo, y que pasado ese tiempo se
retirara a un lugar decoroso de la sacristia. En definitiva, apostaba por mostrar inicamente
dos imagenes en el templo; una representacion de Cristo crucificado sobre el altar, y entre el
ambon y la sede —«asi queda como mediadora, cercana al pueblo y saliendo del pueblo»®—
una talla de la Virgen Maria; los santos titulares del templo podrian tener su imagen, su sim-
bolo o su inscripcion en los atrios. Esta idea del «tokonoma» fue aplicada en la iglesia de

Vitoria.

También se opuso al afan de protagonismo de las grandes figuras del arte contemporaneo
que trabajaban en el templo, reivindicando la seriedad y la humildad como método de tra-
bajo y renegando de Audincourt y de Assy®. Tampoco se mostro a favor ni del arte conven-
cional en serie ni del arte hiperintelectualizado, inaccesible para el pueblo. En este sentido se
habia manifestado en 1965: «—:Imagenes? —S8i: Pocas, religiosas y figurativas (...) —
¢Figurativas? —Con puro simbolismo o mera sugerencia, la imagen no se realiza. Claro que
hoy sentimos una cierta repugnancia por el excesivo realismo (...) Es necesario un cierto

idealismo. Asf lo han entendido las mejores épocas de la imaginerfa religiosa universal»’.

Fisac siempre tendra un exquisito cuidado en la eleccién de las imagenes que, de acuerdo
con la Jerarquia, propondra a la veneracion de los fieles. De hecho, es facil constatar como
los artistas elegidos, muchas veces jévenes, alcanzaron posteriormente un reconocido presti-
gio. Ademas, sus piezas iconograficas nunca fueron polémicas, como lo pudieron ser sus
iglesias, sino que fueron aceptadas por toda clase de publicos. Su postura sobre este extremo
era tajante: «Para sensibilidades correctamente formadas no puede tener valor religioso una
forma plastica que no reuna un minimo de soluciones formales correctas. Se puede llegar a

una gran audacia de simplificaciéon y de esquematismo. Pero no es correcto, con achaque de

8 Jdem, en: Javierre, J.M., «LLas imagenes en el templo (II)», Ara, 10 (1960), 32

6 Cf. {dem, en: Varios, «;Qué orientacién debe darse al arte sacro actual?», en: Ferrando Roig, J.
(dir.), «Arte Sacro. Anuario 1957», 63. Vid. cap. 6

0 Cf. Javierre, J.M., «Las imagenes en el templo (II)», Ara, 10 (1966), 31-32
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simbolismo, utilizar artes —aceptables en un arte con funciones exclusivamente plasticas—

que no respondan a un minimo de dignidad y de expresividad religiosa»’!.

2.8 OBRA RELIGIOSA COMPLETA

Pasamos, a continuacion, a enumerar su obra religiosa completa:

Oratorio particular en la calle Villanueva, Madrid .........cccovviiiiniinniiniiiciniccnes 1939
Capilla del Espiritu Santo, Madrid.......ccoceeivieiniinicniiiieeceee e 1942/43
Capilla de la Virgen de las Nieves, Estacion de Estudios Pirenaicos, Jaca

(HUESCA) ottt 1943
Oratorio del C.M. La Estila, Santiago de Compostela (A Corufia)........ccevvvceeurenneee 1947/49
Oratorio del C.M. Monterols, BarCeloNa ........cc.cceeuivveviereeeeeereieriececreeeeeereeeeeereeeeseenen, 1947/49
Basilica Hispanoamericana de Nuestra Sefiora de la Merced, Madrid.

PLOYECLO et 1949
Ermita de la Virgen de los Angeles, El Ventorrillo (Sierra del Guadarrama,

ML) oo 1949
Iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora, Escaldes (Andorra). Proyecto.........ccueueee. 1951
Capilla del Instituto laboral, Daimiel (Ciudad Real). Proyecto ........ccccoeuvicuvuviicuricineaes 1951
Capilla del Colegio Apostodlico de los PP. Dominicos, Arcas Reales

(ValladOlid) c...ocvieiiiiciiciicicc s 1952/54
Capilla del Centro de Formacioén del Profesorado de Ensefanza Media y

Profesional, Madrid. PLOYECTO......ccuuiuerieeciriicrrieieirecies et sseseseneaes 1953
Capilla del Instituto de Ensefianza Media y Escuela de Comercio, El Ejido

(MAIAGA) ...vvviiiiiic s 1953/60
Teologado de San Pedro Martir, Alcobendas (Madrid) .......ccccvuieuviicirinininicnnnnnnee 1955/60
Iglesia de San Florian, Viena. PrOYECtO.....ccciiviiiiiiniciiiciccccccccnes 1956
Iglesia parroquial, Ayamonte (HUEIVA)........ccocuviiiiiiiiiiiiiiiiiccces 1957
Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Coronacion, Vitoria (Alava)................... 1957/60
Centro parroquial en El Zofio, Madrid. PrOYECtO .....covveuerriereiniiiciricierccieccereceneaes 1958
Capilla (abierta) en la finca San Miguel y el Pas, Raventos (Huesca). Proyecto.............. 1958
Iglesia parroquial de San Esteban Protomartir, Cuenca. CONCULSO ......covcvcurieircurinieennnes 1959

" Miguel Fisac, en: ibidem, 33
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Iglesia rural, Villafrea de la Reina (Ledn). PrOYecto......cccuveecvviieciveiciniciccccrceecnens 1959
Capilla del Instituto de Ensefianza Media, Valdepefias (Ciudad Real)7> ..........coccuvvuenee. 1960
Capilla en el Instituto de Ensefianza Media «Nufiez de Arce», Valladolid.

PLOYECLO et e 1961
Capilla de la Escuela Apostélica de Misioneros del Espiritu Santo, Calahorra

(LOGLON0). PLOYECIOc.curivrirririreiaeririeiserestie i ssesase s sesesse s sisesse s ssnennes 1961/63
Convento de la Presentacién de Nuestra Sefiora, Granada. Proyecto.......cccvvceevececnnaes 1962
Convento para las Religiosas de la Cruz y el Sagrado Corazon. Proyecto.........ccuneees 1962
Capilla de la Virgen del Pilar en la Catedral de Manila.........cccccuvvvciviicivicininiciniccininns 1962
Ermita, Urbanizacién Costa de los Pinos, Son Servera (Mallorca). [Proyecto]........ 1963/66
Capilla del colegio de los PP. Jesuitas, A Corufia’. Proyecto.......ccoccviuviceuviecuvcevicincnennne 1964
Iglesia parroquial, Punta Umbtia (HUelva) ......cccccuviiiiiiniciiiiiiciiciccicicccccccccn, 1964
Iglesia parroquial, Canfranc (HUESCA) ....c.ovvuceriiucuriniciriicccrieeeee e 1964
Capilla del colegio de la Congregacion de la Asuncion de Cuestas Blancas,

Alcobendas (Madfid) ...ccccceueirirnniicccccee e 1965
Complejo parroquial de Santa Ana, Moratalaz (Madrid) ......ccccovuvviivviiiiniiininicinnnes 1965/66
Iglesia para la Mision Dominicana de Formosa (Taiwan). Proyecto ..........cccccvvevueviinnee. 1966
Centro parroquial Nuestra Sefiora de la Luz, Madrid. Proyecto ........cccccvveiviviccivinnnace 1966
Centro parroquial Santa Marfa Magdalena, Madtid .......c.ocoeceuvenicrenicrnnccrenecircennns 1966/67
Conjunto parroquial de la Santa Cruz, Santa Cruz de Oleiros (A Corufia) .............. 1967/69
Capilla de Instituto de Ensefianza Media, Valencia’.........cccooueevicinieicnienenicneenns 1968
Ermita (capilla abierta), Guadalix de la Sierra (Madtid)7 ..o, 1970
Iglesia, Aldea del Fresno (Ciudad Real) ..o 1976
Ermita del Santisimo Cristo «El Salvador del Mundow», Calzada de Calatrava

(Ciudad Real). ReStAULACION .uvvviiiriiccicicieiet ettt eees 1976
Cementerio de los PP. Dominicos, Alcobendas (Madfid)......c.ccceevnnnncccecnnnenccccnes 1977
Mausoleo para Félix Rodriguez de la Fuente, Madrid’.........ccovevcuvieinieninicinieiciniennee 1979
Iglesia de San Bartolomé, Almagro (Cuidad Real). Restauracion..........cccvevcvvicecnvinnnes 1980
Tumba para Félix Rodriguez de la Fuente, Burgos” ..o 1980

72 Cf. Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 107
73 Ibidem, 117

7+ Ibidem, 120

75 Ibidem, 219

76 Tbidem, 222

77 Cf. Arques Soler, F., «Miguel Fisac», 280

Josemaria Escriva de Balaguer and Opus Dei Virtual Library



LA ARQUITECTURA RELIGIOSA COMO PRAXIS: MIGUEL FISAC - 453

Iglesia de los PP. Franciscanos, Jerez de la Frontera (Cadiz). Restauracion.................... 1982
Complejo parroquial de Nuestra Sefiora Flor del Carmelo, Madrid..........ccceuueuceee. 1983/90
Ermita de San Agustin, Almagro (Ciudad Real). Restauracion..........cccoevccuvcccivicicncans 1984
Iglesia patroquial, Pumarejo de Tera (Zamora) s.........cc.ocvvviererreerererererenensennennenn. 1984/87
Iglesia parroquial, Villamanrique (Ciudad Real). Restauracion ... 1984/85
Iglesia, Urbanizacion Torre de Guil (IMULCI) .....vevieiciieciiiiciiiciiccccci e 1991

Entre proyectos y obras construidas contamos cincuenta intervenciones que, salvo la ca-
tedral, abarcan todas las tipologias posibles. Dejando aparte las cinco restauraciones de di-
verso tipo, aparecen dieciocho iglesias (parroquiales, rurales y de urgencia), quince capillas
escolares, tres iglesias conventuales, cinco ermitas, tres timulos funerarios, un oratorio pri-

vado y una basilica de peregrinacion®.

3. EL TEMPLO PRECONCILIAR

3.1 LA DEPURACION HISTORICISTA (1939/50)

Durante su primera época profesional, los encargos religiosos que recibié Fisac provinie-
ron del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas y del Opus Dei, institucion de la
Iglesia a la que estuvo estrechamente vinculado hasta mediados de los afios cincuenta. Para
el CSIC construira las capillas del Espititu Santo en Madrid (1942/43) —obra basica para
entender el desarrollo posterior de la arquitectura espafiola de la segunda mitad del siglo
XX— y de la Estacion de Estudios Pirenaicos en Jaca (1943), ademas de la ermita de la Es-
tacién Bioldgica del Ventorrillo en la sierra del Guadarrama (1949). Para el Opus Dei cons-
truird tres oratorios: el del Colegio Mayor La Estila, en Santiago de Compostela, y el del Co-
legio Mayor Monterols, en Barcelona, ambos realizados entre 1947 y 1949. Previamente ha-
bia realizado un oratorio particular en Madrid, su primer trabajo. FI mismo lo relataba: «Ya

en 1939, cuando estaba en tercer curso en la Escuela, proyecté un oratorio dentro de una

8 Cf. Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 223

7 Ibidem, 223

80 En la presentacion de una entrevista realizada hacia 1965, José Maria Javierre afirma: «Estos di-
as tiene sobre el tablero los planos de tres iglesias nuevas: Dos parroquias de Madrid —San Juan
Bautista y Santa Ana— y el colegio nuevo de la Asuncién» (cf. Javierre, J.M., «Las imagenes en el
templo (II)», Ara, 10 (1966), 31). Como no hemos encontrado ninguna referencia mas a esta iglesia
de San Juan Bautista, no la hemos incluido en el elenco, aunque bien podria ser alguno de los dos
centros parroquiales proyectados en ese momento —Nuestra Seflora de la Luz o Santa Marfa Mag-
dalena—, que luego cambiase su advocacion.
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gran sencillez formal, en el que las paredes estaban recubiertas con tela de arpillera, el altar
era simplicisimo —con frontal de la tela de color litargico del dia—, el sagrario de madera
una sencilla caja rectangular dorada, y los candeleros y crucifijo —en forma de cruz proce-
sional—, eran también de la maxima sencillez»®!. El oratorio de I.a Estila —el de Monterols
es similar— esta incluido dentro de la edificacién del Colegio Mayor como prolongacion del
¢je de entrada, y no tiene presencia desde el exterior. Curiosamente, su acceso se produce
desde la primera planta, pues en esa posicion en el bajo se encuentra el salon de actos. Inte-
riormente resulta muy parecido a su contemporanea ermita de Nuestra Sefiora de los Ange-
les, sobre todo en el tratamiento de la nave —que divide con un gran arco triunfal bisela-
do— y en el disefio de las ventanas elevadas a modo de troneras. Destaca el fino dibujo del

altar, con resabios de un academicismo formal bien aprendido y muy depurado.

3.1.1 La capilla del Espiritu Santo

El 12 de octubre de 1940, el diario «<ABC» publicaba un articulo en el que José Camoén
Aznar rompia una lanza a favor del joven Fisac. Merece la pena reproducir alguno de sus
fragmentos, ya que incluso su lenguaje un tanto retérico ayuda a delimitar el contexto de esta

primera obra verdaderamente significativa de nuestro arquitecto.

«Confesamos que ningun manjar es mas deleitoso para nuestra actitud critica que la con-
templacion de estas arquitecturas, donde las audacias se hallan frenadas por unas nobles
premisas de clasicismo y de sobriedad monumental. Comencemos por la iglesia dedicada al
Espiritu Santo, tan discutida, y para nosotros, con bellezas tan indiscutibles. No podemos
plantear ahora el problema de la moderna incertidumbre estilistica en las construcciones
religiosas, pero si queremos afirmar que nuestra sensibilidad no tolera ya ese estragado neo-
goticismo, que todavia persiste cansinamente en algunas construcciones, como en la Cate-
dral de la Almudena, y cuyos ornamentos y estructura estan entregados a lacias imitaciones
medievales. ;Cual es el problema espacial que su arquitecto, sefior Fisac, ha resuelto en este
interior de modestas proporciones? Pues nada menos que la unién en una sola entidad mo-
numental, de la planta central y de la estructura rectangular, que han sido los polos de todas
las soluciones arquitectonicas cristianas. Avanza la nave con sus tramos de bévedas baidas, y
el presbiterio se abre en un glorioso espacio circular, cubierto con cupula de recuerdos rave-

naticos. Y es esta cipula la que se magnifica al exterior con la rotunda energfa de esa torre de

81 Fisac Serna, M., «Notas sobre mi arquitectura religiosa», HA, 57 (1965), 46
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empaque grave y robusto, deliberadamente reducida a la simplicidad del cilindro para que su
masa pueda actuar con mas potente esquematismo. Fisac ha eludido las soluciones accesibles
y ha plantado este tambor escueto y vigoroso, secamente seccionado, que impone una repo-
sada solemnidad sobre este lugar sagrado. Téngase en cuenta, ademas, que el material de este
monumento es el ladrillo, y toda facil interpretacion mudéjar de la arcilla banalizaria este
conjunto con agostadas evocaciones arqueoldgicas. S6lo una espadana lateral perturba la
simplicidad de perfiles de esta obra de volumenes tan netos.De la decoracion escultorica,
debida a Adsuara, nos interesan singularmente los relieves del presbiterio (...) La decoracién
pictérica entona con sus luces artificiosas la gama cromatica de los marmoles. Consideramos
ésta como la mejor obra de Stolz, uno de los pocos técnicos actuales de la pintura al fres-

cond2,

El proyecto de la capilla del Espiritu Santo (fig. 9.1/2) partia de un pie forzado, tanto en
el interior como en el exterior, pues trataba de convertir el antiguo salén de actos de la
«Colina de los Chopos» (Arniches y Dominguez, 1931/33)83 en una iglesia para el CSIC8*:
«Se quiere que esta iglesia sea, en primer término, como [un] supremo simbolo de que toda
la empresa investigadora espafiola se inspire en el afan cristiano de servir a Dios y con él a la
Verdad y al Bien y, en segundo lugar, que sea como el hogar espiritual de todos los investi-
gadores espafioles y extranjeros que trabajan en este organismo»®. En ese momento Fisac se
hallaba entusiasmado con la arquitectura del quinientos, en la que habfa tenido que profun-
dizar para acometer sus variaciones novecentistas sobre los fundamentos clasicos aprendidos
en la Escuela; por eso afirmard mas tarde: «Una planta de la iglesia mozarabe de San Miguel
de Escalada, un repertorio de formas clasicas de Brunelleschi y una fidelidad de origen al
programa religioso en cuanto a disposicion del altar, luz y ambiente, fueron los datos que me

sirvieron de base»®0.

82 «Un conjunto monumentaly, Diatio «ABC», 12/10/46; reproducido en: Bravo Remis,
R./Canovas Alcaraz, A. (dit.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», Arquitectos,
135 (1994), 34-35

83 Cf. Pizza, A., «Guia de la arquitectura del siglo XX. Espafian, Electa, Milano, 1997, 286; Gon-
zalez-Capitel Martinez, A., «La construccion de la ‘Colina de los Chopos’ en Madrid (De Antonio
Florez a Miguel Fisac)», A, 241 (1983), 26-27

84 Ibidem, 18-31; Fisac Serna, M., «Iglesia del Espiritu Santo en Madrid», IC, 19 (1950), 148-03
(37-42); Idem, «Iglesia del Espiritu Santo, en Madrid», Rna, 78 (1948), 199-206; Sa., «Iglesia del Espi-
ritu Santo del C.S.1.C.», CSIC, Madrid, 1946

8 Fisac Serna, M., «Iglesia del Espiritu Santo, en Madrid», Rna, 78 (1948), 199

86 Idem, «Notas sobre mi arquitectura religiosa», HA, 57 (1965), 46. Por el contrario, Luis Moya
hablatfa de la iglesia de El Salvador, en Ubeda (s. XVI), de Andrés de Vandelvira, como precedente
directo de este templo (ct. «Iglesia parroquial de San Esteban», A, 25 (1961), 17).
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Fisac dio mucha importancia al «funcionalismo» en este templo; un funcionalismo que no
era interpretado a la manera mecanica o exclusivamente fisica al uso, sino desde el punto de
vista espiritual®’. Tanto la arquitectura como todas las demas artes que formaban parte del
edificio deberfan conseguir un ambiente propicio para el recogimiento y la oraciéon®: «Tres
factores se han hecho converger en esta intenciéon de conseguir un ambiente espiritual: la
luz, la ordenacién general del color de todos los elementos principales y accesorios de la
iglesia y, por dltimo, la relacién entre los médulos abstractos de la arquitectura y el médulo
humano»®. El presbiterio aparece coronado por una ctpula esférica que se asienta sobre dos
pechinas en la zona del arco triunfal. La nave tnica se cubre mediante tres bévedas baidas
sobre arcos fajones y formeros, y esta iluminada por pequefias troneras que se recortan den-
tro de sendos huecos de aspecto termal. Esta luz esta muy estudiada; los vidrios de la cupula
son de color dorado, y junto con el tono rojizo que presentan los materiales del presbiterio,
contrastan con el ambiente grisiceo-azulado del resto del templo; de ahi que el avance por la
nave en penumbra se convierta en una suerte de peregrinacion hacia la luz, cuyo origen no

es posible adivinar hasta el dltimo momento debido a la altura de los huecos.

El proyecto iconografico fue amplio y profundamente simbolista; todas las esculturas y
relieves corrieron a cargo de Juan Adsuara, mientras que la obra pictorica se le encargo a
Ramon Stolz. Fisac también proyecté todo el equipamiento —alfombras, bancos, candele-
ros, etc.— e incluso restaurd un antiguo retablo barroco que colocé en la sacristia. Con to-

do, al Arzobispo Mons. Leopoldo Eijo y Garay le pareci6 excesivamente sobria y desnuda.

Como dato curioso, sefialar que se habia previsto cubrir la iglesia con cerchas metalicas,
pero la carencia general de hierro en el pafs lo hizo imposible; posteriormente, el mismo
arquitecto reconoceria que habifa resultado mejor asi: «La capilla del Espiritu Santo resultd
muy bien y el Consejo de Investigaciones también, y me consideraron un arquitecto moder-
no y tuve un éxito de critica y de publico. Y yo, en el fondo, me quedé diciendo: por aqui no
se va a ninguna parte»’’. Afios mas tarde, Adolfo Gonzalez Amézqueta recordaria la capilla

del Espiritu Santo como «un limpio alegato en pro de una renovacién»!.

87 En este mismo sentido y casi con las mismas palabras se manifestaria Rafael Aburto algunos
afios después (vid. caps. 16y 7).

8 Es de notar que en ningin momento de la memoria se hace referencia a la celebracién comu-
nitaria, sefial clara de que la iglesia se entendfa todavia casi exclusivamente como «oratoriox.

8 Fisac Serna, M., «Iglesia del Espiritu Santo, en Madrid», Rna, 78 (1948), 200

% Idem, «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 5

9 «Las iglesias de Fisac», HA, 57 (1965), 50
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3.1.2 Dos ermitas para el CSIC

En 1943 el CSIC le encargd la reforma de un centro escolar en Jaca para adaptarlo como
Estacion de Estudios Pirenaicos. El programa establecia que habria de dedicarse una capilla
a Nuestra Sefiora de las Nieves (fig. 9.3). Fisac recurri6 a las referencias locales de la tradi-
cion rural: «Esta capilla la realicé con mucha mas sobriedad formal, con una cubierta y coro
de madera vista, en cuyas vigas van grabadas ramas de los arboles a las que la Sagrada Es-
critura compara a la Virgen: cinamomo, ciprés, palma, rosal, etc. Una imagen de la Virgen de
las Nieves, un sencillisimo altar de piedra del pais y candeleros, sagrario y crucifijo de hierro
forjado, forman todo este conjunto de paredes simples, lisas y enjalbegadas»®?. Juan de Ad-

suara realizé la talla de la Virgen y Teresa Sanchez Gavito las pinturas al fresco de la fachada.

Seis afilos mas tarde (1949) se le encomienda la construccién de una pequefia ermita en la
Estacion Biologica del Ventorrillo, en la sierra del Guadarrama® (fig. 9.4). La metodologia
permanece constante, sobre todo en lo que se refiere a la disposicion del altar y al trata-
miento de la luz, siempre trabajada desde la sorpresa. Se mantienen las referencias populares
de Jaca, la casi absoluta renuncia a utilizar componentes clasicos y el rigor constructivo ma-
nifestado en el tratamiento de los distintos elementos de composicién, reducidos a piezas
funcionales: la puerta, la ventana, la cubierta o el campanario. Todo es construccién vy litur-

gia; la imagen de Nuestra Sefiora de los Angeles es de Laiz Campos.

3.1.3 Basilica de Nuestra Sefiora de la Merced

Cuando en 1949 se presenta al concurso de la Basilica de Nuestra Sefiora de la Merced
(fig. 9.6), Fisac sigue haciendo «novecento»’. No debe ser éste un proyecto excesivamente
querido por el autor, ya que nunca lo nombrara en sus declaraciones, pero el éxito logrado
con el templo del Espiritu Santo y la situaciéon urbana del proyecto —muy alejado tanto de
las propuestas rurales del CSIC como de los proyectos casi de interiorismo para el Opus

Dei—, le animaban a proseguir en esta linea.

LLa memoria del proyecto es muy expresiva del conjunto de intereses que preocupaban en

aquel momento al autor: dignidad, modernidad, color luz y. Fisac explicaba asi las caracterfs-

92 «Notas sobre mi arquitectura religiosa», HA, 57 (1965), 47; Cf. Morales, F., «Arquitectura reli-
giosa de Miguel Fisac», 8

93 Thidem, 9

% Cf. Sa., «Basilica Hispanoamericana a Nuestra Sefiora de la Merced en la prolongacién de la
Castellana, Madrid. Concurso de ideas», Rna, 92 (1949), 349-358
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ticas internas y externas del templo: «;Cual sera el factor principal en la confeccion estética
de una iglesia? La caracteristica mas acusada de nuestro tiempo, tal vez como reaccién a la
dureza que impone la vida actual, es la frivolidad. Casi imposible parece que el Arquitecto,
consciente o inconsciente[mente|, no refleje en sus obras esa primordial caracteristica de
hoy. Pero no tendra excesiva importancia cuando la obra a proyectar sea un cine, un café o
cualquier local similar, pero el resultado es catastrofico al tratarse de un templo. Dignidad,
como reaccién, es la caracteristica estética que creo debe presidir la concepcidn de una igle-
sia moderna. Dignidad que neutraliza esa frivolidad ambiente. ;Coémo conseguir esa digni-
dad? Una desnudez estructural racionalista quita frivolidad, pero lleva la tristeza, no la digni-
dad. Una copia de forma de otros tiempos, barrocos por ejemplo, lleva por falta de sinceri-
dad, a la mascarada grotesca. En un equilibrio de la estructura como medio de expresion
estética, de las proporciones armonicas, espiritu de las formas clasicas, y de unos materiales
nobles convenientemente elegidos, creo que puede resultar esa dignidad indispensable en el
templo. Buscando ese resultado, proyecto en el interior una ordenacién toscana muy senci-
lla, que corre ininterrumpidamente por todos los paramentos de la nave principal, abside y
absidiola. Esta ordenacién es apilastrada en la nave principal, de columnas semiempotradas
en el abside y de columnas exentas en la absidiola. El color y la luz juegan un papel de la
maxima importancia. El apilastrado de la nave principal se proyecta de marmol rojo erefio,
que con los paramentos de un gris rojizo en armoénico de analogia y una luz de las vidrieras
de color monocromo adecuado —rojo vinoso— puede proporcionar un ambiente propicio
al recogimiento. La parte correspondiente al abside tendria la ordenacion de columnas de
marmol del pafs, amarillo coddar, que con los paramentos chapados del mismo marmol y las
imagenes estofadas en oro, iluminacién ligeramente amarillenta, paramentos de la cupula y
absidiola con pinturas al fresco o mosaico veneciano de estas mismas entonaciones, propos-

cionarfa una gran nota de voluminosidad durea»”.

Efectivamente, es claro que la mano que ha dibujado la iglesia del Espiritu Santo es la
misma que dibuja esta basilica. Vuelve a aparecer la doble piel, que esta vez conforma un
deambulatorio que permite el acceso directo a las capillas laterales sin interrumpir el culto en
la nave, rodeando el altar por detras. La girola recibe las transparencias de un abside tratado

como exedra columnada, de reminiscencias romanicas. El altar mayor se ubica en el centro

% Cf. Fullaondo Errazu, ].D., «Notas historiograficas 1949. Concurso de ideas para la construc-

cién de una Basilica Hispanoamericana a Nuestra Sefiora de la Merced, en la prolongacién de la
Castellana», NF, 27 (1968), 77
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geométrico del crucero, coincidiendo con la vertical de la cipula peraltada que domina el
conjunto y que se repite en tono menor en las dos torrecillas que flanquean la fachada, arti-
culada en dos cuerpos realmente esquematicos: el inferior con tres aberturas —semicircular
la central y adinteladas las laterales (justo al contrario que en el Espiritu Santo)—, y el supe-
rior modulado por 6rdenes de pilastras pareadas, que mas que 6rdenes son meros resaltes de
la fabrica, y que en sus médulos centrales acogen un relieve de la Virgen con el Nifio y dos
santos. La parcela se ocupaba por completo y el conjunto era monolitico, sin fisuras, pero
estaba sutilmente articulado; de hecho, la residencia de PP. Mercedarios apenas se intufa
detras. A pesar de su apariencia historicista, en aquel momento la depuracion del lenguaje
clasico debi6 parecer demasiado radical, casi un esquema de una basilica clasica, sin ninguna
concesion a lo popular o a la heterodoxia. Con este proyecto Fisac cerraba una etapa: no

podia ir mas lejos, y de hecho, ni siquiera se presentara al concurso de Arantzazu.

3.2 BUSCANDO EL DINAMISMO ESPACIAL (1951/52)

En el lenguaje de Fisac, se denomina «convergencia» a la forma de acentuar la direcciona-
lidad del espacio, dotandolo de aceleracién. Esta convergencia se puede conseguir por me-
dios fisicos —como el acercamiento de los muros—, por medios 6pticos —luz y color— o

trabajando con efectos psicolégicos.

3.2.1 Un tanteo: Escaldes

El encargo de la iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora (1951)% (fig. 9.6/7), en el pue-
blo andorrano de Escaldes, surgi6 a través de la relacion mantenida con la gente que le aco-
gi6 tras su agonica huida del Madrid republicano a través de los Pirineos en noviembre de
1937, acompanado por Josemaria Escriva —el sacerdote que pocos afios atras habia funda-
do el Opus Dei—, por algunos compafieros de la Escuela de Arquitectura como Ricardo
Fernandez Vallespin o Francisco Botella Raduan, y de diversos intelectuales, como José Ma-
rfa Albareda Herrera, Tomas Alvira Alvira o Juan Jiménez Vargas?’. Aunque Fisac siempre
lo considerara como un tanteo, en este proyecto se produce la transicion desde el espacio

religioso propuesto en las iglesias de la década de los cuarenta hacia la convergencia y el di-

9% Cf. Morales, F., «Arquitectura religiosa de Miguel Fisac», 10-11; Vellés Montoya, J./Velasco
Lépez, J.C., «Miguel Fisac y la arquitectura religiosa», Promocién, Numero experimental (1966), 6-8
97 Cf. Fisac Serna, M., «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 5
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namismo espacial. Se trataba de llevar hasta sus ultimas consecuencias el aspecto direccional
que se encontraba implicito en la liturgia. Fisac no pretendia en un primer momento conse-
guir un resultado plastico brillante, lo que no quita que las aplicaciones del modo de actuar
derivasen hacia una «estética de consecuencias», como ya hemos visto; pero es innegable que
consigue una importante innovacion estética del templo catélico —el dinamismo—, aunque
la idea ya hubiese sido utilizada en otras épocas para el mismo fin. Efectivamente, el movi-
miento ilusionista que aspiraba a conducir la atencién del espectador hacia el presbiterio,
empleando recursos que globalmente podriamos denominar barrocos —perspectivas fingi-
das, proporciones falseadas o distancias relativas entre columnas corregidas épticamente—
ya se habia dado en otros momentos de la historia de la arquitectura; sin ir mas lejos, en al-
gunas muestras del romanico catalan se advierte una notable acentuacién de la convergencia

de los muros.

En el caso de esta iglesia, la planta quedaba determinada por la presencia de dos muros
convergentes que tendfan a unirse en un punto situado mas alla del abside. El espacio acota-
do tenia una fuerte tension hacia el altar, ya que cualquier obstaculo que pudiera detener la
mirada —léase vanos, ornamentacién, etc.— habia sido cuidadosamente eliminado. Los
muros solo se perforaban alli donde era estrictamente necesario para ubicar las dependencias
laterales —sacristia, deposito, capilla del Sagrado Corazén y de confesiones—, evitando en
todo caso la simetria en su disposicién y un tamafio excesivo. La seccién longitudinal mos-
traba una progresiva elevacion del techo que también se acusaba al exterior, contribuyendo a
destacar la eminencia del presbiterio. Por otra parte, se establecia una compartimentacion del
templo en dos zonas diferenciadas por su diferente iluminacién; mientras que unas amplias
vidrieras laterales proporcionaban luz al abside, la nave se mantenia en una discreta penum-
bra, a fin de conseguir un ambiente psicolégicamente propicio para el desarrollo de la activi-
dad religiosa. Casi toda la ornamentacién se eliminaba, mientras que los materiales —en este

caso, el ladrillo— adquirfan su auténtica expresion al quedar vistos.

A pesar de la disposicion simétrica de la planta e incluso del porche de acceso, en esta
iglesia ya no existe una puerta de entrada de caracter monumental, sino dos sencillas abertu-
ras laterales bajo el coro. La fachada como tal se disuelve, aunque el caracter de la iglesia se
mantendra substancialmente inalterado desde el punto de vista iconografico gracias al esbel-
tisimo chapitel arcaizante —casi irénico hacia lo francés— que duplicaba la altura de la to-

rre, y el rechoncho baptisterio cilindrico, su contrapunto geométrico y simbélico. A partir de
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ahora, todas las iglesias de Fisac ofreceran pequefias y disimuladas entradas laterales, siempre

asimétricas con respecto al altar.

Esta oposicion a los modelos de iglesia con entrada triunfal adquiriran en Fisac el caracter
de reivindicacién de una antigua idea arabe. En efecto, Fisac habia observado en la Alham-
bra que, a pesar de que todas las piezas eran rectangulares, el eje principal nunca se pisaba,
ya que estaba ocupado por canales de agua o piezas florales. El eje principal se dedicaba a

Ala, y asi aparecia reflejado en algunas inscripciones”.

3.2.2 Capilla en el Colegio Apostdlico de Arcas Reales

El edificio que marcé un momento decisivo, tanto para la obra de Fisac como para toda
la arquitectura espafiola moderna, fue la iglesia de los Dominicos de Valladolid”. El impacto
publico que produjo y la medalla que se le concedié en la Exposicion de Arte Sacro de Vie-
na, convirtieron a este templo en una obra de importancia histérica. Prueba de la populari-
dad alcanzada es que en Valladolid, durante afos, hubo sefiales de trafico que indicaban: «A
la iglesia de Fisac». Con este templo, revolucionario en su época, Fisac inauguraba la época

de las grandes realizaciones de su arquitectura religiosa y de su obra en general.

El Colegio Apostolico de los Padres Dominicos en Arcas Reales (Valladolid, 1952/54)100
(fig. 9.8/11) se compone de un conjunto de edificios de caricter docente y conventual, entre
los que destaca por su situacion e importancia la capilla, verdadero centro de gravedad del
conjunto. La ordenacién general presenta una disposicion simétrica, y esta formada por dos
brazos que permiten que los espacios se comuniquen mediante patios y jardines; uno de

ellos es el claustro semiabierto que se forma a los pies de la iglesia. Esta disposicion deja

98 Hay que recordar que estos proyectos son coetaneos al Manifiesto de la Alhambra (1953), aun-
que el sistema quedara fijado en su repertorio prolongandose mucho mas en el tiempo.

9 Esta iglesia, l6gicamente, aparece ampliamente comentada en todas las obras generales dedica-
das a Fisac. Ademds, existen estas otras referencias: Fisac Serna, M., «Iglesia en Valladolid», IC, 66
(1954), 148-9; Idem, «Sesion de Critica de Arquitectura dedicada a la iglesia de los PP. Dominicos de
Valladolid», Rna, 157 (1955), 10-19; Fernandez Arenas, A., «Iglesias nuevas en Espafia», La Poligrafa,
Barcelona, 1963, 41-43; Flores Lopez, C., «Arquitectura espafiola contemporanea» (vol. II), Aguilar,
Madrid, 1989 (1961), 80-83; Morales, F., «Arquitectura religiosa de Miguel Fisac», 12-23; Plazaola
Artola, J., «El arte sacro actualy, 356; Flores Lopez, C./Guell Guix, X., «Arquitectura de Espafia
1929/1996. Guia», Caja de Arquitectos Fundacién/Actar, Barcelona, 1996, 293; Garcia Brafia,
C./Agrasar Quiroga, F. (eds.), «Arquitectura moderna en Asturias, Galicia, Castilla y Le6n. Ortodo-
xla, margenes y transgresiones», Colegios Oficiales de Arquitectos de Asturias, Castilla y Leén Este,
Galicia, y Le6n, A Corufia, 1998, 230-231; Pizza, A., «Guia de la arquitectura del siglo XX. Espafiar,
106-107

100 Actualmente se denomina Colegio de Nuestra Sefiora del Rosario.
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traslucir un caracter vagamente organico que se manifiesta también en la composicion de los
distintos pabellones modulados, unidos l6gicamente segun el programa de las actividades de

los alumnos.

En este proyecto aparece por vez primera la yuxtaposicion del ladrillo y el hormigén. Los
porticos del claustro son membranas onduladas en las que el hormigén deja ver su cualidad
moldeable; el mismo sentido tiene la «visera» del pabellon de los Padres. Exceptuando el
abside de la iglesia —realizado con piedra blanca labrada a mano— la totalidad del conjunto

es de ladrillo visto con aparejo a la espafola.

Durante el proyecto, Fisac pudo actuar con total libertad, ya que el padre Sancho —
entonces Provincial de la Orden de Predicadores— le dio su autorizacién para realizar el
proyecto que creyera mas conveniente sin necesidad de hacer consultas previas, pues esti-
maba que asi se ganarfa tiempo. En la memoria se lee: «En esta iglesia del Colegio Apostoli-
co de Padres Dominicos, en Valladolid, se ha intentado conseguir un recinto sagrado con
una expresion plastica actual. Para ello no se estima que sea necesario recurrir a disposicio-
nes constructivas y estructurales raras, ya que las necesidades del programa exigen un tama-
fio de recinto a cubrir que puede realizarse con toda facilidad con cualquiera de los procedi-
mientos ordinarios, y, en este caso, se han utilizado aquéllos que resultaban mas econémicos
y de uso mas corriente en la localidad: muros de ladrillo o de piedra, como elementos sus-
tentantes y de cerramiento, armaduras de acero laminado, y cubierta de teja arabe. Los me-
dios para conseguir este recinto sagrado quedan, pues, al margen de la construccion y del
calculo; hay que buscarlos en el mas perfecto cumplimiento de las necesidades del programa,
en la parte que podriamos llamar fisica: disposicion de los fieles en el templo, visibilidad,
acustica, iluminacién, etc. También en el cumplimiento de las disposiciones litargicas en
todos sus detalles; y una tercera y mas sutil propiedad que haga que este recinto, que cumple
todas esas condiciones previas, materiales y canonicas, sea, sobre todo, un recinto sagrado,
un lugar que invite al recogimiento y a la oracién. ¢Qué medios plasticos habra que utilizar
para conseguir este proposito? En esta iglesia se ha pretendido conseguirlo por dos medios.
El primero: que todo el recinto del templo tenga una forzada disposicion convergente hacia
el altar. El segundo, dando una maxima dignidad a este altar. De esta forma, la elevacién
espiritual dentro del templo no sera —como en el caso de las construcciones géticas— de
verticalidad, sino una disposicion dinamica hacia el altar y de alli hacia arriba. Este primer
medio de convergencia hacia el altar se lleva a cabo por un ligero declive ascendente del pa-

vimento del templo: por una disposicion oblicua de los paramentos laterales de ladrillo visto,
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ciegos y limpios, y por una interrumpida y fuerte elevacién ascendente del techo, con dos
fajas de iluminacion cenital. La dignidad del altar queda encomendada: a la nobleza de los
materiales, piedra labrada en el propio altar, pavimento y paramento posterior; a la intensa
iluminacién alta y lateral, con un cromatismo adecuado; y a la colocacién del propio altar a
una elevacion [sic] conveniente a las necesidades visuales de los fieles y, sobre todo, a su
mejor disposicion. Un grupo escultérico de la Virgen del Rosario con Santo Domingo, obra
de Capuz, colocado en el centro del abside: un via crucis en bronce, de Mallo, y la composi-
cion de las vidrieras de la iglesia, representando los Misterios del Rosario, dibujados por
Labra, completan este conjunto. Lateralmente, sin interferir la unidad del recinto, se dispo-
nen seis capillas laterales, sacristia y almacén de material liturgico. Al fondo de la nave se
dispone también un coro con estructura de hormigén armado»!'”l. Como se ve, se parte de
una sola premisa: que es el programa y no la estructura lo que define el templo. En el realce
del programa —en su explicitacién sensorial— se encontraran las claves hermenéuticas de

este templo, y por extension, de toda la obra de Fisac.

El arquitecto pensoé desde el principio que la renovacion de formas en la arquitectura reli-
glosa, para que fuese solida y seria, tenfa que partir de motivaciones profundas en la concep-
cion del programa. Por eso, al recibir el encargo de la iglesia de Arcas Reales se preguntara:
¢Cual es el problema aqui? Adivina que se trata de hacer un «estuche» para albergar un grupo
de fieles que avanzan hacia Dios tras el sacerdote, y decide crear un dinamismo hacia ade-
lante y hacia arriba, contando con los medios que la arquitectura le proporcionaba. Este
concepto metodoldgico que podriamos denominar «funcionalismo ingenuo» —que identifi-
ca biunivocamente forma con funciéon'??, también la aplica en el disefio del campanario: «La
forma de una campana en esquema, la de una campana en volteo y la de un soporte que se
ajustara a esta forma dinamica (...) Enlazando tres de estas formas —que es el numero de

campanas que habia que colocar— (...) tenemos la forma definitiva»!3.

Con todo, Valladolid sera su iglesia preconciliar mas clara, la mas rotunda, la mas efecti-
va, la més limpia y la mas lograda. Quiza el hecho de haber visto frustrado el proyecto para

la capilla del Instituto Laboral de Daimiel —practicamente idéntica en su formalizacion,

101 Fisac Serna, M., «Iglesia en Valladolid», IC, 66 (1954), 148-9

102 Hsta bidireccionalidad estarfa criticada implicitamente, por ejemplo, en las peliculas de gangs-
ters, donde la funda de violin oculta la ametralladora, o también en el cuento de Saint-Exupery «El
Principito», donde un sombrero no es otra cosa que una boa tragandose un elefante.

103 Morales Saro, M.C., «La arquitectura de Miguel Fisac», 81
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aunque algo menor de tamafno!®— habria tenido como consecuencia la seguridad que mani-
festo el autor en su resolucion. Toda la problematica aparece ya planteada aqui, resumida en
tres puntos casi como en un manifiesto. Primero: un deseo de modernidad a ultranza, aun-
que luego so6lo se manifieste a través de la renovacion de las formas, no de los métodos ni de
las actitudes. Segundo: un analisis radical de los usos, que lleva a replantearse el problema del
templo practicamente desde cero. Y tercero: la necesidad de comenzar una nueva tradicion
que aporte un minimo de seguridad y de certeza a la hora de plantear un espacio de estas
caracterfsticas; una tradiciéon que sera defendida por Fisac sistematicamente y con mucha

fuerza.

Mas alla del mero —y definitivo— hecho de su construccion, la iglesia de Arcas Reales
no supondra un avance especialmente significativo en la trayectoria de Fisac, ya que sus ca-
racteristicas formales estaban practicamente determinadas en el proyecto de Escaldes. Sin
embargo, la diversidad del contexto, las pequefias variaciones de programa y la légica pro-
gresion intelectual del arquitecto impusieron mejoras y variaciones sobre aquel esquema.
Ademas, se trataba de un edificio de lecturas contrarias y hasta contradictorias, en el que sus
logros pueden tornarse defectos y viceversa, segun la gama de valores que se aplique en cada
caso. Se brindaban para el debate cuatro cuestiones: la tension espacial hacia el altar, la am-
bientaciéon dinamica, el silencio iconografico, y la pretension de integrar las artes plasticas.
Unas intenciones algo ingenuas todavia, pero que en 1952 resultaban totalmente novedosas

y casi revolucionarias; y que, como era de esperar, produjeron un hondo efecto.

El templo también tenia bastantes errores, como se encargaron de sefialar los asistentes a
la correspondiente Sesion de Critica de Arquitectural®. En primer lugar fallaba la escala —la
escala humana—, que si bien se habia tenido en cuenta en la puerta de entrada, por ejemplo,
se olvidaba en el resto del templo, planteado como morada del «absolutamente otro». Para-
dodjicamente, el edificio aparecia deshumanizado, pues el espacio no proporciona asideros al
espectador, que lo Gnico que podia hacer era dejarse arrastrar irremisiblemente hacia ade-
lante. También se acusaba excesivamente el efectismo y la teatralidad, es decir, la delectacion
en el manejo de los recursos expresivos. Pero precisamente seran estas carencias —una es-
quematizacion elemental, una sugerente expresividad de facil lectura y una teatralizacién

monumental— la plataforma sobre la que se levantara su popularidad, que a la postre sera la

104 Cf. Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 63
105 Cf. Varios, «Sesion de Critica de Arquitectura dedicada a la iglesia de los PP. Dominicos de
Valladolid», Rna, 157 (1955), 10-19
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razon de su trascendencia histérica: «Uno de los mayores encantos de la experiencia espacial
de las iglesias de Fisac es la sensacion —un tanto artificiosa y hasta morbosa— de encon-
trarse en un espacio irreal y artificial, bello sin duda, pero ajeno al espacio real en que uno se
mueve, un espacio sofisticado que produce cierta sensacioén de soledad»!'’. Ciertamente, sus
iglesias son espacios que hablan de la posibilidad del encuentro con lo ilimitado y lo eterno,
de la trascendencia de Dios y de las dudas del hombre contemporaneo en su relaciéon con El:
«Bs decir, que a fuerza de objetividad, a expensas del materialismo de unos muros —
dinamicos o ciegos, convergentes o iluminados—, llega Fisac al subjetivismo mas tremendo,
consiguiendo situar al hombre frente a su propia nada y llevandole a vivir fisicamente el
misterio sobrenatural de la fe»!?”. Desde el punto de vista litirgico, se criticé mucho la exce-
siva separacion entre el celebrante y los asistentes. A este respecto debemos tener presente
que hasta después del Concilio Vaticano II no se reflejaron en las directrices de la Iglesia las
bases para una auténtica renovacion espacial; por eso, si bien en Arcas Reales persistia una
exagerada magnificacion del altar, el uso realista y expresivo de los materiales y el entronque
con las corrientes neoempiristas supusieron un paso decisivo para el abandono de la retérica

lingtifstica, en un auténtico esfuerzo de renovacion formal.

Otro relativo fracaso fue el primer intento de integrar en un sélo equipo a diversos artis-
tas plasticos para afrontar una obra conjunta. No fue facil, y el conjunto quedé un tanto
inconexo. La propiedad querfa una imagen de la Virgen con Santo Domingo presidiendo el
abside; Fisac llamo para su ejecucion a José Capuz, con quién ya habia trabajado en el Espi-

ritu Santo: «Desde entonces —declararia mas tarde—, solamente ha presidido un crucifijo

>
este lugar destacado del presbiterion!®®. Las vidrieras figurativas y de colores violaceos de
José Maria de Labra fueron muy criticadas, debido a su situaciéon no visible para los fieles;
estas vidrieras contrastaban con el cromatismo calido —luz dorada que se va tornando blan-
ca segun se asciende— de un abside que se distingue de la nave por su mayor altura y am-
plitud espacial. También fue dificil la relacion del arquitecto con Jorge de Oteiza —como era
de esperar—, con motivo de la casi expresionista escultura de Santo Domingo que lleva en
sus manos «a estrella de luz que iluminara al mundo»: «Tuvimos una relacién realmente cu-

riosisima. Porque yo le encargué eso y entonces él dijo: —jNo sabia que yo hiciera algo que

te gustase a til Y le contesté: —iSi te lo encargo sera porque algo me gustaral Entonces me

106 Gonzalez Amézqueta, A., «Las iglesias de Fisac», HA, 57 (1965), 52
107 Francisco Lamas, citado en loc. cit.
108 «Notas sobre mi arquitectura religiosa», HA, 57 (1965), 47
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mandé un cajoncito con figuritas. —Te mando unas cuantas figuras para ver si alguna de
esas ‘porquerias’ te sirve para algo. Y yo le contesté: —jPues parece que una de esas
‘porquerias’ me sirve para algo! Entonces empezo6 a hacerme en tres metros una ‘porqueria’
de esas. Y cuando ya la tenfa hecha para ponerla al fundidor —se fundi6 en aluminio— llegd
y dijo: —jBueno, ahora te horrorizaras! Y dije: —iPues no me horrorizo! —Porque jno le he
hecho un ojo! —Pues bueno, no le has hecho un ojo... En fin, le habia hecho alguna judiada
alli. Me dijo: —Y bueno, pues nada... —No, no! Ahora se funde y se acabé»!?. En la Sesion
de Critica de Arquitectura destinada a comentar el Colegio Apostélico'” se hicieron otras
observaciones, en especial sobre la teatralidad y frialdad del espacio o a la falta de unidad en
el estilo de las obras plasticas, y Luis Moya se indign6 cuando Fisac expuso que renunciaba a

reflejar lo estructurall!l.

Con todo, la gran repercusion de Arcas Reales radicé en el hecho de que fue capaz de di-
rigir la atencién de amplios sectores de la sociedad hacia la arquitectura. No en vano se tra-
taba de uno de los pilares en los que se iba a apoyar la renovacion de la arquitectura religiosa
en Espana. La Medalla de Oro en la Exposicién Internacional de Arte Sacro de Viena (1954)
supuso la primera victoria frente a los «tradicionalistas» en el ambito eclesial''?. Pero sin du-
da, su principal valor y su misién historica fue su valor dialéctico, es decir, el hecho de
«aparecer como moderna», mas alla de la coherencia global de sus planteamientos. Los re-
cursos lingtisticos de Alcobendas y Vitoria seran los mismos que en Valladolid, aunque los

aspectos fundamentales del dinamismo iran evolucionando.

3.2.3 Teologado de San Pedro Martir en Alcobendas: el dinamismo doble

Se podria decir que el Teologado de San Pedro Martir para los PP. Dominicos, en Alco-
bendas (Madrid, 1955/60), es una amalgama de pabellones presididos por una iglesia (fig.

9.12/15)113. El material bésico es el «ladrillo con pestafia», con alguna insinuaciéon de hormi-

109 Fisac Serna, M., «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 10-11

110 Cf. Varios, «Sesion de Critica de Arquitectura dedicada a la iglesia de los PP. Dominicos de
Valladolid», Rna, 157 (1955), 10-19

111 Cf. Varios, «Una capilla en el Camino de Santiago», Rna, 161 (1955), 18

112 El Arzobispo de Valladolid llegé a afirmar que el galardén habia sido concedido por un jurado
de protestantes, cuando el acta venia firmada por el propio Cardenal de Viena (cf. Fisac Serna, M.,
«Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 21).

113 Este templo también aparece en todas la obras generales de Fisac. Otras referencias son: Fisac
Serna, M., «Teologado de San Pedro Martir de los PP. Dominicos en Madrid», A, 17 (1960), 9-19;
Idem, «Teologado de San Pedro Martir para los PP. Dominicos. Madrid», Q, 45 (1961), 8-12; Idem,
«Teologado de San Pedro Martir para los PP. Dominicos, en Madrid», IC, 118 (1960), 148-57; Fer-
nandez Arenas, A., «Iglesias nuevas en Espafia», 44-46; Morales, F., «Arquitectura religiosa de Miguel
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gbn en el pequeno portico que cierra la iglesia y en las galerias de los claustros; de hecho, el
hormigén sélo aparece empleado a gran escala en la torre, una esbelta y desnuda estructura
formada por dieciséis pilares cuadrados de sesenta y cuatro metros de altura que intenta
conjugar la imagen de campanario con la identidad corporativa de un edificio al borde de
una autopista. El programa de la iglesia es el especifico de una iglesia conventual!'4, con un
gran coro para trescientos frailes y una zona de setecientos asientos para el piblico en gene-

ral.

Al comenzar el estudio de la iglesia, Fisac, mas que plantearse problemas de estilo, crey6
necesario investigar acerca de la agrupacion logica de fieles en planta. La iglesia deberia ser el
elemento central y aglutinador del conjunto, y los tres grupos de religiosos de esta comuni-
dad —profesores, estudiantes de ultimos aflos de teologia, y estudiantes coralistas— debe-
rfan poder convivir en las zonas generales con absoluta separacion, evitando cualquier inter-
ferencia en las circulaciones al dirigirse a los diferentes actos de comunidad. En el templo se
queria reunir a todos los fieles, pero situando a los religiosos en una posicion de cierto real-
ce; por otra parte, los lectores y el 6rgano deberfan colocarse en el centro. No cabia, por
tanto, disponer el coro alrededor del presbiterio, sino frente a él; tampoco parecia justificado
que los fieles rodearan totalmente el altar, ya que su presencia en los laterales parecfa dema-
siado forzada, confundiendo ademas las posiciones jerarquicas. Desechadas las soluciones
circulares y elipticas de disposicién asamblearia alrededor del altar, fue surgiendo una planta
hiperbdlica absolutamente inédita hasta la fecha, que pronto se comprobé que era realmente
la mas conveniente. Asi, segun se iba estrechando la planta, el espacio irfa aumentando en
seccion. En el punto critico, el altar doble que permitia celebrar para el publico y para la
comunidad se situaba sobre un presbiterio bastante elevado'!>. Aparecia, por primera y dlti-

ma vez en la obra de Fisac, el llamado «dinamismo dobley.

Ademas de la geometria, los recursos empleados para conseguir este dinamismo fueron la
luz y el color. La luz crece en intensidad desde los extremos, llegando a ser maxima sobre el
altar, mientras que el color se utilizé para diferenciar los distintos ambitos. Las tonalidades
azules de la vidriera de la nave, unidas a las transparencias del entramado de ladrillo, crean

una atmosfera fria que, mediante las dos vidrieras laterales de la iglesia, va pasando paulati-

Fisac», 25-47; Flores Lopez, C., «Arquitectura espafiola contemporanea» (vol. II), 382-387; Flores
Lopez, C./Giell Guix, X., «Arquitectura de Espafia 1929/1996. Guia», 200

114 Vid. cap. 12

115 Fisac tuvo suerte, ya que ese altar pensado para celebrar de espaldas, pudo ser utilizado pocos
aflos mas tarde para celebrar igualmente hacia el pueblo o hacia el coro.
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namente hacia tonos dorados para fundirse sobre el presbiterio con la luz cenital blanca, que
procede de una gran celosia de tubos metalicos. Esta luz se desplaza hacia la gama de rojos
en la zona del coro de religiosos, donde una vidriera de suelo a techo recuerda la dedicacién
de esta escolanfa a San Pedro de Verona, primer martir dominico. Vidrios de casi tres centi-
metros de espesor, labrados a cincel después de su colocacion, quiebran la luz mediante sus
pequefios prismas, mientras que las figuras —muy expresivas— tienden a una bidimensio-
nalidad que las lleva a enlazar con algunas técnicas y formas de la narrativa medieval. Sin
embargo, los resultados no satisficieron al arquitecto, ya que la abundancia de piezas azules
rompia la rotundidad del efecto buscado. De ahi que en alguna ocasion llegase a afirmar que
«las vidrieras realizadas en completo desacuerdo con mis indicaciones, por artistas que no
pudieron o no quisieron hacerlas como se les indic, colocan a esta iglesia en una posicion

marginal»!16,

En la capilla del Santisimo se colocaron el Via Crucis y los confesonarios. En clara sim-
bologia eucaristica, todo ese espacio esta matizado por tonos dorados que contrastan grata-
mente con la frialdad de la iglesia y con la abrumadora luz roja del coro, creando de esta
forma un ambiente propicio para la meditacién personal. La posicion de la capilla rompe la
simetrfa de la planta, introduciendo una tensién que se equilibra por la disposicion asimétrica
de la entrada, ya que el acceso lateral al templo, ademas de reducir su monumentalidad, per-
mite una percepcion progresiva del espacio que sélo se va desvelando cuando se recorre. De
esta forma se potencia el efecto sorpresa, se aumenta esa sensacion de espacio no limitado
tan caracteristica de las arquitecturas de Fisac y se afiade privacidad al templo, permitiendo
que el protagonismo se concentre de modo exclusivo en el altar; de hecho, los altares para
las misas privadas de los religiosos se retiraron a una cripta ubicada bajo la capilla del Santi-

simo.

Por su parte, el oratorio de estudiantes se ubicé dentro de las crujias destinadas a dormi-
torios; es un espacio rectangular, con una pequefia dependencia que introduce la asimetria en
el conjunto. En su presbiterio, la luz también entra del lado de la epistola, a través de unas

vidrieras abstractas en rojos intensos; un crucifijo de bronce preside el espacio.

En el Teologado colaboraron numerosos artistas; la experiencia fue modélica. El gran
crucifijo central del templo —corporeo y en incisiéon por ambos lados—, fue fundido en

bronce por Pablo Serrano, que también ejecutd en madera de nogal el grupo «lLa Virgen del

116 Fisac Serna, M., «Notas sobre mi arquitectura religiosa», HA, 57 (1965), 48
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Rosario con Santo Domingo» que forma parte del muro frontal de la capilla del Santisimo.
La gran vidriera del fondo —«Martirio de San Pedro de Verona»— fue ejecutada segun
cartones de Adolfo Wintermitz. Del escultor José Luis Sanchez son la celosfa tubular sobre
el presbiterio, las imagenes de la cripta, los diferentes bajorrelieves de santos Dominicos
situados en las galerfas de las celdas y también los simbolos dominicanos en los azulejos del
refectorio. Las vidrieras corridas laterales, la vidriera en celosia de la zona de los fieles y la
que representa la «Ultima Cena» en la capilla del Santisimo fueron realizadas segin dibujos
de José Marfa de Labra. Las vidrieras del techo de esta misma capilla, asi como las de la
cripta y capilla del coristado —todas ellas abstractas— pertenecen a Francisco Farreras, que
ejecut6d también otra vidriera con yuxtaposiciones metalicas en el claustro. Al exterior, en la
parte alta del muro que cierra la zona de los fieles, destaca un extenso relieve realizado en
piedra por Susana C. Polac sobre el tema del martirio de los misioneros Dominicos en
Oriente; de esta misma escultora es el crucifijo de la capilla de estudiantes. Fidel Serrano
realiz6 la coronacion metalica del campanario y el propio Fisac disefié la coleccion completa
de los objetos de uso litargico: custodia, cruz procesional, incensario con su naveta, lavama-
nos, juego de vinajeras, caliz y dos pilas de agua bendita, ademas de los altares y la silleria del
coro!'!’. También ejecuté un modelo de cirial muy ingenioso —aunque no demasiado
«auténtico— que utiliz6 luego en varias iglesias (fig. 9.16). Consiste en un tubo de latén con
tapa roscada que tiene en su interior un muelle helicoidal; el muelle presiona la vela hacia
arriba, haciendo posible el aprovechamiento de los cabos sin que el candelero pierda digni-
dad; la llama siempre se encuentra a la altura conveniente, evitaindose pérdidas y residuos de

cera.

El Teologado de San Pedro Martir fue una obra que, con sus multiples contradicciones,
reflejara el peculiar momento animico e intelectual de Fisac. Asi, si el espacio interior resul-
taba sumamente trascendido, no ocurria lo mismo con el exterior, macizo y pesado, proba-
blemente a causa de la momentanea despreocupacion estructural del autor. El ocultamiento
de la estructura fue uno de los aspectos mas discutidos de la obra dentro del ambito profe-
sional; a Fisac le interesaban mas los aspectos perceptivos de la arquitectura, y de hecho, la
incidencia de los factores subjetivos aportd a la obra un extrafio aire romantico. La estructu-
ra, comparable a dos libros abiertos unidos por el lomo, era bastante corriente, pero permitia

una diafanidad completa en el espacio interior; de hecho la cubierta semejaba flotar en el

117 Cf. Morales, F.,; «Arquitectura religiosa de Miguel Fisac», 86-95. Fisac tiene otra custodia dis-
tinta a la de Alcobendas (cf. Varios, «Coloquios sobre iglesias», A, 52 (1963), 37).
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aire, ya que lateralmente no parecfa apoyarse sino en el vidrio. La polémica surgida en torno
a este templo se generalizo, llegando a tal punto que, durante un tiempo, los Dominicos
ofrecieron un libro de reclamaciones para que cualquiera pudiese expresar por escrito su
opiniéon. No obstante, la postura del publico volvié a ser muy importante para el desarrollo
de la arquitectura religiosa en Espafia, prolongando asi la estela de Valladolid. A pesar de las
opiniones negativas sobre ella, incluso del mismo arquitecto —el propio Fisac dirfa que Al-
cobendas apenas aportaba algo ni plastica ni conceptualmente a su itinerario de arquitectura
religiosal’®—, la sociedad establecerfa esta obra como el paradigma de iglesia moderna e
incluso de toda la nueva arquitectura. Quiza por eso, contradiciendo a su autor, otros man-
tendran que el nuevo tipo de iglesia propuesto aqui por Fisac serfa clave en su trayectoria,

también en la historia de la arquitectura espafiola'’”.

3.3 LA CONVERGENCIA ASIMETRICA: EL MURO DINAMICO (1953/64)

El muro dindmico aparece como el elemento unificador de un grupo de iglesias consti-
tuido por siete edificios —entre proyectos y obras realizadas— mas las dos versiones de la
iglesia de Vitoria (1957 y 1958). Su consecuencia espacial y arquitectonica mas importante
fue la asimetria, desarrollada tanto en planta como en alzado, y que precisamente sera la cla-
ve para activar el movimiento del espacio interno. En las plantas de las iglesias anteriores a
1957, persistié una cierta continuidad formal con las del grupo convergente simple, ya que
los dos muros tendian a encontrarse sin mas diferencia que la prolongacién de uno de ellos

por detras del presbiterio formando el abside.

A partir de 1958 las plantas presentaran una mayor madurez y complejidad, al independi-
zarse por completo el muro envolvente transformado en un conjunto de segmentos curvos
enlazados que rodeara por tres lados la nave de la iglesia. La direccion que se imprime al
espacio deja de ser la que puede representar un vector centrado dirigido hacia el altar, para
adoptar la de una directriz curva que resbala sobre el muro. Se produce asi un acercamiento
menos rigido pero también mas tenso, al contar con el apoyo de la asimetria. Ademas, la
disposicion de un sélo lucernario lateral incidiendo sobre el abside, permitia subsanar la in-

deseable anulacién volumétrica de cualquier figura que se colocase en ¢él, debida a la super-

118 Cf. «Notas sobre mi arquitectura religiosa», HA, 57 (1965), 48
119 Cf. Urrutia Nuafiez, A., «Arquitectura espafiola. Siglo XX», 418

Josemaria Escriva de Balaguer and Opus Dei Virtual Library



LA ARQUITECTURA RELIGIOSA COMO PRAXIS: MIGUEL FISAC - 471

posicion de iluminaciones equivalentes. Se puede decir por ello que Fisac aceptd tranquila-
mente las criticas de Manuel Herrero Palacios a la iglesia de Arcas Reales, y mejord su idea

de templo'?.

Las experiencias realizadas alrededor del muro dinamico tuvieron una amplia repercusion
internacional. Como ha sefialado Plazaola reiteradamente!?!, esta influencia fue especial-
mente clara en la obra de Hans Schidel: San Alfonso, en Kleesburg-Wirzburg (1952/54),
San José, en Hasloch-(Lhot)-am-Main/Wurzburg (1956/57) o San Pio X, en Schippach-
Ruck (1958/60) son algunos ejemplos.

3.3.1 El descubrimiento

La primera obra en la que se observa la prolongaciéon de uno de los muros convergentes
fue la capilla para el Instituto de Ensefianza Media en El Ejido (Malaga, 1953/60)'?? (fig.
9.17). El programa del instituto inclufa un oratorio y un salén de actos con la misma superfi-
cie; ambos usos requerfan espacios convergentes, por lo que a Fisac se le ocurrié disponetlos
girados y aprovechar el muro medianero. Apareci6 asi un paramento inclinado sin huecos —
el muro compartido—, mientras que en el otro se disponian todas las aberturas: «Ese muro
ciego veo que al pintarlo de blanco y no poner nada de imagenes, da mucho dinamismo. Y
entonces, cuando me encargan la iglesia parroquial de la Virgen de la Coronacién de Vitoria,
ya hago intencionadamente un muro que llamo yo ‘muro dinamico’ y exagero también la

diferencia con el otro»!23,

En la planta se ve que mientras el muro izquierdo conserva su disposicion convergente, el
derecho se prolonga sin solucién de continuidad, envolviendo al altar por detras. Ademas,
esta disposicion exigfa la supresion de una de las dos vidrieras verticales del abside que se
encontraban en las plantas de Valladolid y Escaldes. De ahi surgi6 una alteracién importante
del valor relativo de los muros, que dejaron de ser equivalentes. Uno de ellos adquirié el

tratamiento de «estaticor; paso a servir como referencia y a detener o interrumpir el desliza-

120 Cf. Varios, «Sesion de Critica de Arquitectura dedicada a la iglesia de los PP. Dominicos de
Valladolid», Rna, 157 (1955), 17

121 Cf. «El arte sacro actual», 355-358; «Miguel Fisac. El afan de crear», Ars Sacra, 2 (1997), 8; etc.

122 Cf. Morales Saro, M.C., «lLa arquitectura de Miguel Fisac», 88-89; Morales, F., «Arquitectura
religiosa de Miguel Fisac», 24; Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arqui-
tectura 1994», 42; Fernandez Arenas, A., «Iglesias nuevas en Espafia», 47-48

123 Fisac Serna, M., «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 6
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miento del espacio, para lo cual se cargara de obstaculos; el otro asumi6 la tarea de dirigir la

mirada del espectador hacia el altar, de forma continua e ininterrumpida.

El muro dinamico, ademas de ser curvo y visualmente continuo, recibe una iluminacién
directa y tiene una calidad superficial lisa, pulida y blanca, elementos que refuerzan la ten-
dencia a la transformacién en movimiento acelerado, frente a la rugosidad y aspereza del

estatico, que es invariablemente recto.

3.3.2 Desatrollo y variaciones: San Florian, Ayamonte y El Zofio'?4

El galardon de 1954 hizo que Miguel Fisac comenzase a ser conocido en Europa como
constructor de iglesias. Por eso, cuando poco después se convoque un concurso internacio-
nal para edificar el templo parroquial de San Florian, en Viena (fig. 9.18), Fisac podra parti-
cipar con ciertas garantias, a pesar de caer derrotado frente a Rudolf Schwarz, quién final-
mente lo construird en colaboraciéon con H. Friedl y M. Schwarz (1953/60)!?>. En el ante-
proyecto presentado al concurso (1956) ya se diferencian claramente los dos muros —
dinamico y estatico—, con una mayor inclinacién del primero que responde a la idea de una
mayor «aceleracion». La asimetria se refuerza en alzado, con la apertura de amplias capillas
laterales y de una vidriera corrida que corta al muro estatico e interrumpe bruscamente la
cubierta parabdlica. Por contraste, el muro dindmico —de textura plana y luminosidad
acentuada— se continda en un doble sentido: hacia adelante, hasta rodear por detras el absi-
de, y hacia arriba, hasta unirse con una vidriera que recorre la segunda rama de la parabola.

La diferenciacion se acentua por el valor plastico del ladrillo, de textura profunda e irregular.

La planta de El Ejido se repite casi literalmente en el proyecto para la iglesia de Aya-
monte (Huelva, 1957) (tig. 9.19), aunque con algunas variaciones, como el giro especular con
respecto al eje longitudinal y la incorporacion de un baptisterio parecido al de San Florian.
De la iglesia vienesa incorporaba, ademas, el juego plastico del techo o la disposicién con-
vergente y en fuga cromatica de dos vidrieras: una situada en el muro estatico de ladrillo
visto, y otra en el eje de la cubierta. La estructura de la cubierta se resolvié mediante porticos

transversales de hormigén armado, arriostrados por dos grandes vigas metalicas en el centro

124 Cf. Morales, F., «Arquitectura religiosa de Miguel Fisac», 48-49/52-55; Fullaondo Errazu, J.D.,
«Miguel Fisac 1. Afios experimentalesy, NF, 39 (1969), 41-42; Morales Saro, M.C., «La arquitectura
de Miguel Fisac», 89-90; Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura
1994», 43/45/46

125 Cf, Pehnt, W./Strohl, H., «Rudolf Schwarz 1897-1961. Architekt einer anderen Moderney,
Verlag Gerd Hatge, Miinchen, 1997, 290-293
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y en el lateral derecho. Los porticos cambian de cota en su encuentro con la cercha central,
ya que uno se apoya en su cordon superior y otro en el inferior, posibilitando la aparicién de
una vidriera continua. La estructura queda oculta al interior por un falso techo de madera.
La longitud de la cubierta inclinada y la pluviosidad de la regién, aconsejaron realizar las
vigas en forma de V de modo que pudieran actuar como canalones, manifestaindose al exte-

rior a modo de inmensas gargolas.

Este proyecto no construido, contemporaneo de las casas de la cultura en Cuenca y Ciu-
dad Real (1957), deja entrever una incipiente preocupacion estructural de Fisac que podtia-
mos calificar de expresionista; es, por otra parte, la primera vez que aparece algo parecido a
lo que serfan los «huesos»: elementos de cubricién cuya forma esta determinada por la acu-

mulacion de usos no exclusivamente estructurales.

En la iglesia proyectada para el centro parroquial del barrio de El Zofio, en Madrid
(1958) (fig. 9.20) Fisac daba un paso mas: el muro dinamico giraba casi del todo, prolongan-
dose en el pafio de fachada de la misma forma que lo habia hecho en el dbside y quedando
asi convertido en un auténtico muro envolvente. Por su parte, el muro estitico —
definitivamente logrado— admitfa la entrada como una interrupcién mas (baptisterio, confe-
sionarios y vidriera continua). En alzado se llegaba a la pérdida total de la fachada, ya indefi-
nible por su conexién con el muro curvo. La elevacion del techo resultaba muy acentuada, y

la iluminacién conservaba el sentido de fuga en intensidad y color hacia el altar.

3.3.3 Una obra maestra: la iglesia de Nuestra Sefiora de la Coronacion

Como hemos visto en el Capitulo 7, Miguel Fisac recibié en 1957 una invitacién para
participar en la construcciéon de cinco nuevas parroquias en la ciudad de Vitoria formando
equipo con Alejandro de la Sota. La imposibilidad de un llegar a un acuerdo entre ambos

arquitectos motivo la disolucion del tandem y la presentacion de dos propuestas indepen-

dientes!26,

El primer anteproyecto (1957) (fig. 9.21) se encontraba en continuidad con las plantas de
El Ejido, San Florian, etc., en las que el muro dindmico no recogia el fondo de la iglesia!?’.

En realidad, no se trataba tanto de un edificio como de un conjunto edificado, formado por

126 Cf. Delgado Otrusco, E., «La arquitectura y obra religiosa de Javier Carvajaly, Ars Sacra, 8
(1998), 14
127 Morales, F., «Arquitectura religiosa de Miguel Fisac», 50
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el templo, un salén de actos enfrentado a €l, una vivienda parroquial cuya misién seria ocul-
tar la medianera existente y una larga crujfa de usos diversos, que cerraria el fondo de una
plaza abierta a la calle, muy matizada por una pérgola y un estanque. En el centro se alzaria
un esbelto campanil de hormigon, al lado del baptisterio exento. El hecho de plantear en
esta propuesta un baptisterio perfectamente cuadrado y separado del templo permitié la
apariciéon del muro dinamico envolvente, ya que desligd este uso de su posicion habitual
posibilitando la continuidad de ambos paramentos'?8. Este anteproyecto se encontrarfa en la
memoria de Antonio Fernandez Alba —que intervino en la Sesion de Critica'?— cuando al
afio siguiente proyectase la iglesia de su convento de la Purisima Concepcién en Salamanca

(1958/62), de evidentes equivalencias formales!30.

La version que se construyé data de 1958, y en algunos aspectos presentaba notables
avances tipolégicos! (fig. 9.22/24). La vidriera continua desapatecia, siendo sustituida por
un conjunto de pequefias aperturas ritmicas que perforan el muro estatico, mientras que el
baptisterio aparece integrado en el volumen tnico y, sobre todo, surge el muro envolvente,
que cumple todos los requisitos de dinamismo y continuidad exigidos por Fisac. Se dibuja,
de esta forma, una planta funcionalmente asimétrica en la que el eje principal no coincide
con el que definen el altar y una entrada que ahora queda desplazada hacia el muro estatico.
Persisten como constantes la elevacion del suelo y del techo, y la iluminacion del abside late-

ral a través de una vidriera asimétrica.

Fisac afirmaba en la memoria: «lLas soluciones tanto técnicas como estaticas de este pro-

yecto se han encaminado, por una parte, a cumplir, con la mayor fidelidad posible, las pres-

128 Rafael Aburto critico duramente esta solucién (cf. Varios, «Las nuevas parroquias de Vitoria.
Sesiéon de Critica de Arquitecturar, Rna, 196 (1958), 19).

129 Cf, ibidem, 17

130 Vid. cap. 12

131 Ademas de las abundantes referencias en todas las obras generales, podemos sefialar las si-
guientes: Varios, «Las nuevas parroquias de Vitoria. Sesion de Critica de Arquitectura», Rna, 196
(1958), 1-19; Fisac Serna, M., «Iglesia de la Coronacién de Nuestra Sefiora, Vitorian, A, 17 (1960), 36-
40; Idem, «Iglesia Parroquial de la Coronacién de Ntra. Sefiora. Vitoria», Q, 45 (1961), 13-14; Idem,
«Cubierta para la Iglesia de la Coronacién», Tecnologia y Arquitectura, 14 (1991), 54-59; Fernandez
Arenas, A., «Iglesias nuevas en Espafian, 47-48; Plazaola Artola, J., «El arte sacro actualy, 198-199;
Sa., «Iglesia parroquial en Vitoria», HA, 32 (1961), 20; Flores Lopez, C., «Arquitectura espafiola con-
temporanea» (vol. II), 310-313; Kidder-Smith, G.E., «<The New Churches of Europe/Las Nuevas
Iglesias de Europa», The Architectural Press, London, 1964, 240-243; Morales, F., «Arquitectura
religiosa de Miguel Fisac», 56-59; Mozas Lérida, J./Fernandez, A., «Vitotia/Gasteiz. Guia de Arqui-
tectura, COAVN-Delegacién de Alava/A+T ediciones, Vitoria, 1995, 118; Flores Lépez, C./Guell
Guix, X., «Arquitectura de Espafia 1929/1996. Guia», 295; Monforte Garcia, 1., «Arquitectura reli-
giosa contemporanea en Vitoria en la segunda mitad del siglo XX», Memoria de Licenciatura inédita
(Facultad de Filologia, Geografia e Historia de la Universidad del Pais Vasco, Vitoria)
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cripciones litargicas de un templo catélico, unidas a las propiamente materiales, tales como
conseguir una Optima visibilidad, acustica, iluminacién, ventilacién, y demas condiciones
fisicas que debe tener el recinto. Sin embargo, la esencial caracteristica ha de ser la de conse-
guir un ambiente de espiritualidad; una iglesia ha de ser un trozo de aire sagrado que ayude
plasticamente, sensorialmente, a los fieles a acercarse a Dios. Para favorecer este acerca-
miento de los fieles hacia Dios y crear un ambiente da comunién en la asistencia al Santo
Sacrificio de la Misa se ha intentado conseguir un cierto dinamismo plastico hacia el altar.
Este dinamismo esta encomendado a dos factores: uno es la conjuncién de un muro envol-
vente («muro dindamico») blanco, liso, sin ningun punto de referencia, que obliga a la mirada
a resbalar tangencialmente al fondo del abside, donde se sitta el altar, contraponiendo|le] un
muro de sillarejo visto («muro estatico»), mas bajo, con una iluminacion en celosia, y en el
que se colocan una imagen de la Virgen, el Via Crucis, la capilla del Santisimo Sacramento y
la comunicacion al baptisterio. Con la conjuncion de estas dos disposiciones paramentales se
pretende conseguir ese dinamismo espacial. De otra parte, la fuerte iluminacién del abside,
conseguida por un gran ventanal no visible directamente por los fieles, la ordenacién cro-
matica en fuga de las celosfas del muro de piedra, unido a una disposiciéon ascendente de
techo y suelo, son los medios que se utilizan para conseguir esa tension concentrada hacia el
altar. La estructura del edificio se ha estudiado de forma muy simple, con los muros perime-
trales como elementos sustentantes de unas formas metalicas trianguladas. La cubierta es de
plancha de aluminio, y tanto en el interior como en el exterior todos los materiales se pre-
sentan en su auténtica calidad. La capacidad de la iglesia es para 700 fieles sentados, y en el
exterior un campanil de cuatro pilares de hormigén armado, con un remate metalico, remar-
ca al caracter religioso del edificio. El crucifijo y el Via Crucis han sido realizados por el es-

cultor Pablo Serrano, y las vidrieras por el pintor Francisco Farrerasy!32,

Sobre el gran dintel de hormigén de la entrada se colocé la inscripcién «Cum Christo
regnat», en referencia a la Virgen Reina, y un bello logotipo alusivo a la Coronacién de Ma-

’

fia.

Los confesonarios se ubicaron bajo el coro. Un techo continuo de madera —el tercer pa-
ramento del templo, por orden de importancia— ocultaba las cerchas invertidas de la cu-

bierta, mientras que al exterior, el muro de piedra de Nanclares de Oca intentaba relacionar-

132 Fisac Serna, M., «Iglesia de la Coronacién de Nuestra Sefiora, Vitoria», A, 17 (1960), 36-40;
Idem, «Iglesia Parroquial de la Coronacién de Ntra. Sefiora. Vitorian, Q, 45 (1961), 13-14
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se con un paisaje suburbano que pronto dejarfa de serlo. A pesar de que Fisac diga en la
memoria que tanto exterior como interiormente los materiales se habian dejado con su aca-
bado natural, el muro se enfoscara por dentro para producir el famoso efecto dinamico, algo

que evidentemente se contradice con la sinceridad constructiva propugnada por el autor.

Esta obra supuso varias cosas para la arquitectura religiosa de Fisac: en primer lugar la
culminacién de un apreciado e ingenuo organicismo; también la valoraciéon de las texturas
que el tiempo dota de propia expresividad dramatica, la depuracién del hecho arquitecténico
hasta el punto de lograr un espacio dinamico y vital, humilde y comunitario, definido tan
s6lo por el silencio y la luz gradual, y la consecuciéon de una arquitectura verdaderamente
humanizada; ideas todas ellas que venia persiguiendo desde afios atras y que le vincularfan
tanto con el ultimo Le Corbusier como con el Aalto mas enraizado. La iglesia de Vitoria fue
considerada por la critica internacional como una obra maestra de la arquitectura contempo-
ranea!?. El mismo Fisac se mostraba totalmente satisfecho por el resultado obtenido, con-
cediendo encendidos elogios a las vidrieras de Francisco Farreras —rojas en la capilla del
Santisimo y de coloraciones cianicas en el 6culo sobre el baptisterio— y al crucifijo de ma-
dera de nogal de Pablo Serrano. También reconocia que habia resultado una iglesia muy
fotogénica, agradeciendo a un jovencisimo Alberto Schommer (que entonces firmaba A.S.
Koch) el hecho de que hubiera contribuido a magnificar su imagen. Es evidente que todo lo
que antes era busqueda se encuentra en ella plenamente conseguido —Carlos Flores lleg6 a
calificar esta iglesia de «minimalista»!**—, si bien ain estaban presentes algunos recursos
constructivos tradicionales que con el proyecto de la iglesia de Cuenca, Fisac comenzaria a

abandonar definitivamente.

3.3.4 Los epigonos del dinamismo: Raventos, Cuenca y Calahorra!3

La dltima version del sistema de muro dindmico aparecié en un proyecto fechado en
1958 para una pequefa capilla en la finca San Miguel y el Pas (Huesca) (fig. 9.25), donde un

pafio totalmente curvado con tres inflexiones tenia encomendada la funcién movilizadora

133 Cf. Kidder-Smith, G.E., «The New Churches of Europe/Las Nuevas Iglesias de Europa», 240

134 Cf. Flores Lopez, C./Guell Guix, X., «Arquitectura de Espafia 1929/1996. Guia», 295

135 Estos tres proyectos aparecen referenciados en: Varios, «Concurso de anteproyectos de la Igle-
sia Parroquial de San Esteban Protomartir. Cuenca», A, 25 (1961), 13-51; Morales, F., «Arquitectura
religiosa de Miguel Fisac», 70-71/74-77; Flotes Lopez, C., «Arquitectura espafiola contemporanea»
(vol. II), 376-377; Fullaondo Errazu, J.D., «Miguel Fisac 1. Afios experimentales», NI, 39 (1969), 43;
Morales Saro, M.C., «La arquitectura de Miguel Fisacy, 91; Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac.
Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 47/108/114
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del espacio interior. A esta disposicion se anadia el fuerte contraste curva-recta entre ambos
muros y la acentuaciéon de todos sus caracteres respectivos. En cubierta se incorporaba un
lucernario, que con su luz rasante iba acompafnando al muro dinamico en su recorrido. Una
gran puerta de entrada permitia asistir a la celebracion liturgica desde el exterior del templo.
Terminaba asi en 1958 el ensayo del tema «dinamismo por muro curvow, para dejar paso a
una nueva etapa. A partir de Raventos, Fisac volvera a la ortogonalidad en sus iglesias: el

camino estaba cerrado y no cabia ir mas alla.

Efectivamente, cuando en 1959 se presente al concurso de la iglesia parroquial de San
Esteban Protomartir, en Cuenca (fig. 9.26), ensayara una ultima version del dinamismo, con-
vocando todos los efectos anteriores en el llamado «dinamismo por reiteraciéon de conver-
genciasy. Se trabajé con una planta muy sencilla: un cuarto de corona circular limitado por
dos muros planos y dos curvos. Los muros laterales formaban un angulo recto, aumentando
paulatinamente las fuentes de luz mediante pequefos huecos contrapeados segtin cierta serie
numérica, y contando con una variacién gradual del cromatismo. El circulo interno era una
pantalla de hormigén, pequefia y gruesa, donde se apoyaban todas las piezas de la cubierta; el
externo, por el contrario, sélo era un cerramiento de fabrica armada compuesta de bloques
hormigén ligero, ya que las particularidades del terreno llevaban a plantear una solucién es-
tructural con pilares aislados y pilotaje «in situ». La diafanidad de la nave se conseguia gracias
a una cubierta que aunque en principio era una auténtica innovacion, en realidad eran las
mismas piezas en V de Ayamonte, prolongadas y deformadas. Se trataba de nueve vigas de
hormigdn pretensado de mas de treinta metros de luz en forma de ala de gaviota, dispuestas
radialmente y cuyos vértices se apoyaban en el muro testero, abriéndose hacia la zona ante-
rior de la iglesia hasta formar con su vuelo un porche de entrada. El aspecto aerodinamico
—ingravido y pesante a un tiempo— de estas piezas de doble curvatura que ocultaban el
origen de la luz, conferfa a la cubierta una fuerte carga formal, en donde la importancia con-

cedida a la estructura reforzaba una idea de convergencia casi obsesiva.

Ademas de insistir en las ideas anteriores, con esta iglesia Fisac buscaba liberar a los fieles
de las compresiones psicoldgicas de las naves-embudo, estrechas y dirigidas hacia adelante,
al introducir levemente la idea de espacio transversal. Ademas del altar y como consecuencia
de la amplitud concedida a la nave, el concepto de asamblea comenzaria a adquirir relevancia

en la conformacion del espacio.
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En este momento, Fisac ya era muy conocido como constructor de iglesias. Tanto es asi,
que Luis Moya no tendria ningin reparo en confirmar la influencia de su obra en las pro-
puestas presentadas al concurso!?. Logicamente, sus expectativas de lograr el premio eran
altas y estaban fundadas. Sin embargo, su proyecto obtuvo el segundo premio. Fisac siempre
ha sostenido que el jurado consideré en el acta que su proyecto era el mejor, pero que no se
podia premiar por las dificultades que su construccién entrafiarial?’. Sin duda no le faltaba
razon cuando afirmaba que el jurado premié «un proyecto de tan baja calidad que, al ejecu-
tarlo posteriormente, tuvieron que cambiarlo en su totalidad y hacer otro completamente
distinto»!38. Pero lo que no es exacto es la referencia al acta. Como se puede comprobar en
la revista «Arquitectura», que publico el fallo del concurso en 1961, el acta dice textualmente
ast: «5, b. Lema: GAVIOTA. Los elementos de composicion que este Jurado tiene que des-
tacar al proponer este anteproyecto para el segundo premio del Certamen son muy distintos
a los del anterior; aunque tampoco se aprecia en este trabajo nada contrario a las normas
litargicas y la distribucion general no presenta grandes deficiencias, es, sin embargo, la idea
del tempo [sic., por «temploy] en si la que consideramos de mayor interés y la que le hace
merecedor del premio propuesto. Este anteproyecto demuestra que el ambiente interior ha
sido cuidadosamente estudiado, pero en contraposiciéon consideramos que el aspecto exte-
rior del templo, aun con sus indudables valores estéticos, desentona del ambiente de la ciu-
dad, factor que, como ya se ha sefalado, se considera por este Jurado de gran importancia.
El sistema constructivo propuesto, aunque realizable hoy dfa, creemos que entrafaria serias
dificultades»!??. Se valoraba, por tanto, la adecuada idea de templo como punto fuerte de la
propuesta —que no es lo mismo que decir que fuera el mejor templo de los presentados—y
la gradaciéon de la densidad espacial, mientras que se le criticaba la falta de adecuacién al
contexto; en este sentido, la referencia al sistema constructivo no dejaba de ser una apostilla

lateral.

Para Fisac, ésta fue una dolorosa experiencia que Enrique Lafuente Ferrari —uno de sus

comentaristas incondicionales— parecié profetizar en 1957: «Hace afios, porque en una

136 Cf. Varios, «Concurso de anteproyectos de la Iglesia Parroquial de San Esteban Protomartir.
Cuencar, A, 25 (1961), 61

137 Cf. por ejemplo: Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura
1994», 40; Arques Soler, F., «Miguel Fisac», 147; Gaenssler, M. (dir.), «Miguel Fisac. Arquitecto», 18;
o Fisac Serna, M., «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 6

138 Gaenssler, M. (dir.), «Miguel Fisac. Arquitecto», 20

139 Varios, «Concurso de anteproyectos de la Iglesia Parroquial de San Esteban Protomartir.
Cuencar, A, 25 (1961), 14
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exposicion de arte un ilustre arquitecto no obtuvo un primer premio al que aspiraba, sino
solo el segundo, se revolvié contra el Jurado, al que traté desconsideradamente en declara-
ciones que se imprimieron, negando competencia y discernimiento a las personas que inter-
vinieron en el fallo; quiero apostillar que en el Jurado formaban varios de los primeros ar-
quitectos de Espafia, junto a algunos criticos, y que el que esto escribe, el mas modesto entre
los criticos e igualmente vejado por la colectiva repulsa de dicho arquitecto, le habia votado
para el premio al que aspiraba»'¥’. Ademas, Fisac considerarfa como una circunstancia agra-
vante el hecho de que en el jurado se encontrase César Ortiz-Echagiie, reciente vencedor del
Premio Reynolds y miembro del Opus Dei, entidad que él habia abandonado violentamente
apenas cinco afios antes. En todo caso, el fallo de este concurso motivé la progresiva preo-
cupacion del arquitecto sobre los aspectos contextuales de la arquitectura, y a partir de este
momento, en todas sus memorias aparecera una referencia explicita a las condiciones am-

bientales y ecolégicas del paisaje.

Fisac tampoco tuvo suerte con el proyecto de capilla para la Escuela Apostélica de Mi-
sioneros del Espiritu Santo, en Calahorra (Logrofio, 1961/63), muy similar al de Cuenca'4!
pero con algunas diferencias, como la mayor altura del vértice del presbiterio, el muro de
apoyo concavo y la ausencia del recurso a la reiteracion de convergencias, pues de la capilla

prevista solo llegd a construirse la cimentacion.

3.3.5 Las iglesias de transicion!#?

Con el proyecto nunca construido de la iglesia rural en Villafrea de la Reina (Leon,
1959)143 (fig. 9.27), Fisac parece remitirse a las experiencias de Rudolf Schwarz en Aquisgran
o Duren'* (fig. 5.15/16 y 5.18). Es un cambio de tercio radical, dificil de interpretar, aunque
conociendo la personalidad del arquitecto, probablemente no haya nada que interpretar. Se
trata de un aula rectangular, con un presbiterio elevado donde el altar no se coloca en el eje,

y que recibe un gran chorro de luz a través de un inmenso lucernario; la sacristia, un coro en

140 (a arquitecturar, Diatio «ABC», 14/09/57; reproducido en: Bravo Remis, R./Canovas Alca-
raz, A. (dir.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», Arquitectos, 135 (1994), 46-47.
También se puede entender como una referencia al concurso de la Basilica de la Merced, donde Fi-
sac obtuvo el segundo premio.

141 Cf. Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 114

142 Thidem, 47/110/115; Colomina Setrano, G., «Proyecto de iglesia en Villafrea de la Reina, Le-
6n», TA, [nimero desconocido] (1960), [paginas desconocidas]; Fisac Serna, M., «3 nuevas iglesias de
Fisacy, HA, 57 (1965), 54-59; Morales, F., «Arquitectura religiosa de Miguel Fisacy, 72-73

143 En algunos sitios dice Villafranca de la Reina (cf. ibidem, 47).

144 Vid. cap. 4

Josemaria Escriva de Balaguer and Opus Dei Virtual Library



480 - SEGUNDA PARTE: ESPANA 1950/1965

esquina y un pequefio atrio exterior completan el conjunto. Las cubiertas a un agua, los vo-
limenes descompensados y una repentina sutileza, recuerdan a Fernandez del Amo, Corra-

les y Molezun o incluso al mismo Alejandro de la Sota en algunos de sus gestos.

El proyecto de capilla para Instituto de Ensefianza Media «Nufiez de Arcen, en Valladolid
(1961), tampoco se llegd a construir. Con planta cuadrada y altar central, se encuentra ya
dentro del discurso propio del hormigén armado. Fisac mantenia un creciente interés por
crear cada vez un mayor sentido comunitario entre los fieles, intentando que lo Gnico que se
manifestase fuera la reunién entre los asistentes y el celebrante; la arquitectura perdia prota-

gonismo.

En la iglesia parroquial de Punta Umbria (Huelva, 1964) (fig. 9.28), los escasos recursos
econémicos obligaron a plantear una estructura de la maxima elementalidad para una iglesia
que se necesitaba grande y crecedera. La ligera pendiente hacia el mar que tenia la parcela se
continu6 dentro del edificio, y el conjunto se estudié de tal forma que fuera posible ir cons-
truyendo naves en abanico conforme la financiacién lo fuese permitiendo, hasta cubrir toda

la superficie prevista.

La iglesia estarfa compuesta de muros de carga de pie y medio de ladrillo, sobre los que
apoyaba una estructura tridimensional de acero. Sobre ésta se colocé un doble tablero de
rasilla y una solera para recibir los listoncillos de teja plana. Con el fin de facilitar la comuni-
cacién de unas naves con otras, los muros estaban perforados por huecos triangulares sin
arcos de descarga y, por tanto, la ejecucion de la obra pudo hacerse con mano de obra muy
poco cualificada. Adheridos a la iglesia aparecieron el salén parroquial, la sacristia y otros
servicios, todos ellos tratados con la maxima sencillez y economia. La estética del conjunto
responde a su mas estricta expresividad constructiva: los muros de ladrillo se enfoscan tanto
interior como exteriormente y se juega con el movimiento de las cubiertas de las diferentes
naves, dispuestas a distintos niveles. Fisac relacionaba esta morfologia estructural con la proa

de un navio y la disposiciéon de los muros con las velas de los barcos.

Tras la experiencia de Cuenca, este proyecto se queria —o por lo menos asi se vendi6é no

sin cierta candidez— «en perfecta armonia con el ambiente marinero del lugam!4.

En cualquier caso, la verdadera transicién hacia el templo posconciliar la sufrird en sus

propias carnes —si se pudiese hablar asi— el proyecto de ermita en la Costa de los Pinos

145 Fisac Serna, M., «3 nuevas iglesias de Fisac», HA, 57 (1965), 58

Josemaria Escriva de Balaguer and Opus Dei Virtual Library



LA ARQUITECTURA RELIGIOSA COMO PRAXIS: MIGUEL FISAC - 481

(Son Servera, Mallorca) (fig. 9.29). Con sus tres propuestas realizadas entre 1963 y 1966, este
proyecto pasara desde el templo abierto a la ermita cerrada, todavia dentro del discurso del
muro dinamico, y, posteriormente, a una version reducida de Santa Ana de Moratalaz, muy

graciosa en cuanto condensa su esquema fundamental pero a escala «infantily'46.

4. EL TEMPLO POSTCONCILIAR

Tras el Concilio Vaticano II, Fisac se dio cuenta de que el problema litargico habia cam-
biado por completo y que la repercusion de las nuevas orientaciones liturgicas en el templo
iba a ser importante. Después de establecer diversos contactos con liturgistas y sacerdotes
para asimilar los cambios de programa, sentenciarfa: «Se acab6 el dinamismo: ahora lo que

hay que hacer es un corro»!'#’.

Su arquitectura religiosa de esta etapa se caracteriza por las denominadas «iglesias de
asamblea conciliares». El Concilio habia dado una gran importancia a la Liturgia de la Pala-
bra; esta liturgia no se realizaba en el mismo lugar que la Liturgia Sacramental; por eso, lo
que antes era una atraccion exclusiva ahora habria de diversificarse. El altar dejaba de ser el
unico punto de atencién para ser uno mas de los cinco lugares donde se manifestarfa la pre-
sencia de Cristo: la asamblea (nave), la persona del presidente (sede), la Palabra de Dios
(ambon), el sacrificio eucaristico (altar), y «sobre todo» la reserva sacramental (sagrario)!4s.
Para el fiel, el lugar de atencion irfa variando segin fuera avanzando la ceremonia; los mo-
vimientos del sacerdote, antes concentrados en el altar o en el eje de aproximacion, ahora se
tornaban transversales, desplegandose por todo el presbiterio: las dimensiones del altar, por
lo tanto, podrian ser menores. En esta nueva ordenacién, ninguno de los puntos de atencion
sobre el presbiterio tenfa una preferencia absoluta, sino que su jerarquia era contextual, re-
quiriendo un tratamiento espacial individualizado. Con franco sentido pedagdgico, Fisac
asimilé esta nueva puesta en escena de la liturgia al pasaje evangélico de los discipulos de
Emads: consideracion de la vida de Cristo, explicacion de las Escrituras, particion del Pan y

comunion; y claro, el problema arquitecténico era completamente distinto!#.

146 Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 114

147 «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 6

148 Cf. Constitucion «Sacrosanctum Conciliumy», n® 7, en: Concilio Vaticano II, «Constituciones.
Decretos. Declaraciones», BAC, Madrid, 1976, 189 (Vid. apéndice I, cap. 3); cf. también: Plazaola
Artola, J., «Miguel Fisac. El afan de crear», Ars Sacra, 2 (1997), 12

149 Cf. «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 7
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Por otra parte, la Liturgia de la Palabra exigia un tratamiento actstico mucho mas com-
pleto de lo que se venfa haciendo, ya que desde este punto de vista, el templo funcionaba
como una sala de conferencias. Si antes el sacerdote realizaba sus oraciones en voz baja, y
so6lo se dirigfa al pueblo en la homilia, desde el pulpito, ahora, por el contrario, la Misa era
dialogada. En dltimo caso, si la resolucion de este problema fuese 6ptima, resultaria innece-
sario el empleo de medios técnicos para la ampliaciéon del sonido, lo que darfa una mayor
autenticidad e intimidad a una reunién comunitaria ya potenciada en planta con disposicio-

nes mas o menos circulares.

4.1 LASIGLESIAS TRANSVERSALES (1965/69)
4.1.1 Iglesia parroquial en Canfranc

Si en Cuenca se habia iniciado una sensible ampliacion del eje transversal en detrimento
del anterior concepto de dinamismo espacial, esta tendencia se confirmé en la iglesia parro-
quial de Canfranc (Huesca, 1963)!% (fig. 9.30/32). El programa era el correspondiente a un
complejo parroquial rural, compuesto por un templo con todos sus servicios anejos y la vi-
vienda del parroco. Este programa se desarrollé teniendo en cuenta las caracteristicas topo-
graficas del terreno —una ladera muy inclinada con abundante arbolado—, las climatolégi-
cas —una estacion de montafia— vy las dificultades para el aprovisionamiento de materiales

constructivos.

Se dibujé una planta en forma de abanico cerrada por un muro frontal sinuoso, en la que
los anejos al templo mantenfan su propio orden ortogonal a izquierda y derecha. Siguiendo
las prescripciones litargicas del Concilio Vaticano II, Fisac pretendia conseguir un espacio
adecuado para la reunién de la asamblea eucaristica. La nave se separaba del presbiterio por
una diferencia de niveles mucho menos acusada que en ejemplos anteriores, marcando cla-
ramente en el presbiterio la disposicion de los elementos liturgicos: a la izquierda, la presi-
dencia y el ambon para la proclamacion de la Palabra; practicamente centrado, el altar del
sacrificio, dejando abierta la posibilidad de celebrar de frente o de espaldas a la asamblea;
dentro de este mismo presbiterio, en una columna situada a la derecha, se colocaba una ima-

gen de la Virgen en su advocacion del Pilar (patrona de Canfranc), y mas alla, la capilla del

150 Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 114; Fisac
Serna, M., «3 nuevas iglesias de Fisac», HA, 57 (1965), 54-59; Morales Saro, M.C., «LLa arquitectura de
Miguel Fisac», 149-151
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Santisimo con el sagrario para la reserva. Se preveia también, en ese lugar, un pequefio espa-
cio habilitado como relicario, en donde se podrian guardar distintas imagenes que, ocasio-
nalmente, conviniera exponer en el presbiterio para su veneracién publica. Este presbiterio
se concibi6 de tal forma que pudiese acoger con comodidad la realizacion de los
«sacramentos de vivos»!>!, mientras que cerca de la entrada, ligeramente rehundido y algo
aislado de la nave del templo, se situaba otro recinto para la celebracién de los «sacramentos
de muertos». La sacristia se coloco lateralmente en medio de la nave, con el fin de crear un

cierto recorrido procesional previo a la celebracion del Sacrificio de la Misa.

Se escogid un sistema constructivo que permitiese al mismo tiempo utilizar los materiales
locales mas econémicos y piezas de cubricion ligeras que pudiesen transportarse facilmente.
Asi, los muros perimetrales y estructurales del conjunto se hicieron con mamposteria del
pais tomada con mortero de cemento, mientras que una estructura metalica tridimensional
soportarfa las placas aislantes de «Viroterm» y la cubierta de chapa de aluminio a un agua. El
edificio participa de un cierto caracter alpino, que entona con los bosques circundantes. El
pavimento del presbiterio es de lajas de piedra sin labrar, y el resto —asi como las carpinte-

rfas— de madera de pino del pais en su color.

Los restos de muro dinamico que persistieron en este templo —sobre todo al deslizarse
el paramento derecho por detras del altar para abrir el consabido lucernario— quedaron
neutralizados por su textura extremadamente rugosa hasta dejarlo practicamente irreconoci-
ble. Por otra parte, a pesar de todos los esfuerzos de Fisac por conseguir una objetividad
constructiva, hubo mucho de arbitrario en esta obra, como si el autor se viera atrapado entre
su propia perplejidad y el hecho inevitable de tener que construir. El trazado del muro
frontal, por ejemplo, no es mas que un gesto caligrafico, a pesar de que en su dia fuese expli-

cado en términos acusticos y de adaptacion al terreno.

4.1.2 Santa Ana de Moratalaz

En 1965 Miguel Fisac proyectd el conjunto parroquial de Santa Ana de Moratalaz, en

Madrid'>? (fig. 9.33/35). Su construccién estuvo directamente relacionada con el prematuro

151 Una distincién clasica muy utilizada por el arquitecto, como ya hemos visto.

152 Este proyecto cuenta con bibliografia abundante. Ademas de las obras generales se pueden en-
contrar los siguientes articulos especificos: Fisac Serna, M., «3 nuevas iglesias de Fisac», HA, 57
(1965), 54-59; Idem, «Complejo parroquial de Santa Ana en Moratalaz (Madrid)», TA, 94 (1967), 22-
30; Idem, «Complejo parroquial de Santa Ana, en Moratalaz-Madrid», IC, 191 (1967), 148-109; Idem,
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fallecimiento de su hija Anaick, lo que, de alguna manera, lo convirtié en una suerte de me-
morial'®. La iniciativa partié de Mons. Casimiro Mortcillo, Arzobispo de Madrid-Alcala, asi
como de la sociedad promotora y constructora Urbis, a quienes el arquitecto quedé profun-

damente agradecido!.

Santa Ana sirvié para ejemplificar la importancia que tenia para Fisac la fidelidad al pro-
grama en la formalizaciéon de la arquitectura. Se trataba de «un traje a medida», un método
muy adecuado —segun el propio arquitecto— para no copiar a nadie, ni siquiera a uno
mismo. La memoria establece los doce puntos sobre los que basculé la realizacion del tem-
plo: «1. Se han procurado seguir lo mas fielmente posible las directrices marcadas por el
Concilio Vaticano II. 2. La idea inicial ha sido la de proyectar no un templo con unos cuan-
tos servicios pegados a él, sino un auténtico complejo parroquial con unidad y jerarquia. 3.
Cada uno de los espacios destinados a la labor social, la instruccién religiosa y cultural, el
esparcimiento y fomento del conocimiento mutuo entre los fieles de la parroquia, y la direc-
cion espiritual, se ha procurado que tenga una fisonomia propia dentro del complejo, presi-
didos todos ellos, por supuesto, por el templo. 4. Esta unidad jerarquizada del conjunto tie-
ne su expresion plastica en los volumenes de cada uno de estos espacios —mas importantes
los de mayor rango jerarquico—, y en la homogeneidad de la cubierta, toda ella formada por
piezas pretensadas y huecas —segun patente del arquitecto autor del proyecto—, con pare-
des de dos a tres centimetros de espesor y longitudes variables, segin el espacio que han de
cubrir —de 6 a 20 metros—, realizadas por V. Peiré con sus métodos patentados de fabri-
cacion. 5. El trazado del templo responde a una doble necesidad del programa. a) Espacio
para albergar la Asamblea del pueblo de Dios. b) Lugar para la celebracion de la Santa Misa,
en el que dinamicamente va cambiando el foco de interés y presidencia durante la celebra-
cion liturgica. 6. La forma adecuada para conseguir la mas eficaz agrupacion de la Asamblea
es la que esa misma Asamblea tomarfa, naturalmente, si se encontrara en un espacio libre.

Creemos que esa disposicion no serfa la circular, ya que no es un punto, sino un camino el

«Complejo parroquial de Santa Ana. Moratalaz. Madrid», A, 99 (1967), 1-5; Aguilar Tremoya, J.M.,
«Seis nuevos templos de Madrid», Ara, 13 (1967), 4-43

153 Algunos criticos han anotado el ambiente digeramente funerario» de esta obra (cf. por ejem-
plo: Aguilar Tremoya, J.M., «Seis nuevos templos de Madrid», Ara, 13 (1967), 35). En cualquier caso,
la nifia debia ser muy pequefia, ya que Fisac se habia casado siete afios antes.

154 Cf. Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 170. En
este mismo sentido y de un modo muy elegante, en uno de los nimeros de la revista «Nueva Formay»
dedicados a Fisac, Juan Daniel Fullaondo adjuntaba al proyecto de Santa Ana un poema de Angel
Crespo: «Te recuerdo callado entre mujeres/ mientras tu Juan, metido en una caja,/ aguardaba los
puentes de la tierra...» («Miguel Fisac 2. Afios de transiciony, NF, 41 (1969), 9).
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recorrido por el foco de atencién que han de seguir los fieles durante la celebracion de la
Santa Misa, sino mas bien una forma ovalada que agrupara a los fieles a lo largo de ese itine-
rario lineal. 7. Esta forma ovalada de la nave del templo presentarfa el inconveniente técnico
de que, en la pared posterior, las ondas sonoras que procedieran del presbiterio se reflejarian
creando concentraciones acusticas que perturbarfan la audicién, por lo que en la disposicion
ovalada de la iglesia, el segmento posterior se sustituye por tres superficies convexas que
crean una dispersion sonora. Las aristas de inflexion de estas superficies, ensanchandolas, se
aprovechan en su parte inferior para paso desde el atrio, sacristia, claustro y recinto de bau-
tismo y penitencia, y en la parte superior para iluminaciéon natural y artificial. 8. En el muro
anterior del templo se sitia el presbiterio precedido del antepresbiterio, lugar de sacramentos
de vivos: confirmacién, matrimonio y orden. El presbiterio tiene una iluminacién natural y
artificial cenital, y los diferentes focos de atenciéon en la liturgia de la Palabra —ambén y
sede, en la primera parte de la Santa Misa, y en el altar al pasar al Rito, en la Consagraciéon y
la Comunioén, en la que los fieles se acercarian al altar— quedan jerarquicamente patentiza-
dos en dos concavidades practicadas en los muros verticales del 6valo de la parte anterior de
la iglesia. 9. La reserva del Santisimo Sacramento se realiza en otra tercera concavidad del
muro del abside iluminado con una ventana larga y lateral, cubierta con una composiciéon
confeccionada en materia plastica translicida, obra del pintor A. Ubeda, que es también
autor de las composiciones transparentes sobre la pila bautismal y [el] espacio para confeso-
narios. 10. Un espacio del templo queda reservado para sacramentos de muertos: bautismo y
penitencia, en directa comunicaciéon con la nave. 11. La concepcion estructural del complejo
es muy sencilla. Muros verticales de cerramiento y sustentacion de hormigén armado en su
calidad propia, tanto en el interior como en el exterior. Piezas tubulares de hormigén preten-
sado, simplemente apoyadas en la cubierta y una viga colgada en un arco, también de hormi-
gbn armado para recibir las cabezas de las vigas tubulares que no pueden apoyarse en el mu-
ro por dejar el rompimiento cenital del abside. 12. Los calculos estructurales han sido reali-
zados por el ingeniero J. Badell. Las imagenes que componen el grupo de Santa Ana con la
Virgen y el Nifio, el crucifijo que preside el altar, la figura que sostiene la lampara, asi como
el Sagrario y dos recipientes para flores, son todas ellas obras del escultor José Luis Sanchez.

Urbis ha sido la Empresa promotora y constructoray!>.

155 Fisac Serna, M., «Complejo parroquial de Santa Ana en Moratalaz (Madrid)», TA, 94 (1967), 22
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Juan Ferrando Roig, vocal de la Junta Nacional Asesora de Arte Sacro!*®, habia estableci-
do las cuatro cualidades que deberfa tener toda iglesia orientada a la participacion activa de
los fieles: «1) Perfecta visualidad del altar desde todos los puntos de la nave; sin espacios
inutiles, balaustradas, rejas, exceso de gradas ni otros elementos entorpecedores. 2) Relativo
acercamiento de todos los asistentes al altar. Las estructuras mas anchas que largas, las que
tienen forma de trapecio o de sector de circulo (...) son, teéricamente por lo menos, mas
aptas que el consabido cuadrilatero oblongo. Lo cual no quiere decir que la forma tradicional
deba rechazarse por sistema. 3) Asegurar una iluminacién natural justa y equilibrada (...)
Mas luz en el presbiterio; un poco menos en la nave (...) 4) Resolver de una vez la cuestion
de la buena acustica olimpicamente olvidada en nuestras iglesias»!>’. Ya se ve como Fisac se

propuso construir el primer templo postconciliar y asi lo hizo.

La repercusion de esta iglesia fue amplia, y se cifraba en el hecho de que suponia el inicio
de una nueva tipologfa cultual, tal como quedaba recogido en el coloquio que mantuvieron
criticos como Enrique Lafuente Ferrari, el Marqués de Lozoya, Luis Moya Blanco o Adolfo
Gonzalez Amézqueta!®®. Se alab¢ la distribucion de la asamblea, muy adecuada para facilitar
el sentido comunitario del culto, asi como la inclinacién frontal del pavimento y la unidad de

material, color e iluminacién.

Sin embargo, todavia se podian encontrar algunos lastres preconciliares, sobre todo en el
ambito de la iluminacién. El espacio interno se unificaba y la luz blanca se concentraba en el
presbiterio una vez desaparecidos los recursos cromaticos, interpretando asi de una forma
mas clara de las disposiciones liturgicas. Sin embargo la asamblea seguia encontrandose en

penumbra!>.

En Santa Ana, el tema de la convergencia espacial qued6 definitivamente relegado frente
al problema del sonido. Fisac sabfa que las condiciones acusticas de las iglesias siempre ha-
bian sido muy malas, por lo que aproveché la ocasiéon para tantear formas nuevas, es decir,

formas necesarias que volviesen a surgir por imperativos funcionales; de tal modo que du-

156 Vid. cap. 6

157 Ferrando Roig, J., «Necesidades liturgicas y pastorales del templow», en Fernandez Catén, J.M.
(dir.), «Arte Sacro y Concilio Vaticano II», Junta Nacional Asesora de Arte Sacro/Centro de Estu-
dios e Investigacién San Isidoro, Le6n, 1965, 96-97

158 Cf. Varios, «Santa Ana de Moratalaz, nuevo complejo parroquial madrilefion, Diario «Ya»,
16/12/66

159 K] descubrimiento de que todo debia ser luminoso y festivo no le llegara a Fisac hasta que en
1983 los PP. Carmelitas le encargasen la iglesia de Nuestra Sefiora Flor del Carmelo.
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rante los afos siguientes sus iglesias quedaran marcadas por los intentos de resolucion de
este problema. Ya que las limitaciones econémicas no permitian ensayar soluciones que ten-
dieran a la absorcion del sonido, se hacfa necesario estudiar su reflexion, principalmente con
la teoria de los once metros. Aparecieron entonces los muros «dispersivos» que cerraban la
planta eliptica a modo de fachada. Estos muros estaban formados por secciones cilindricas
—tres en Moratalaz, ocho en el Colegio de la Asuncién y cuatro en Santa Cruz— o poligo-
nales —Santa Marfa Magdalena—; sus concavidades actuarfan como tornavoces. Sin embar-

go, los primeros resultados no fueron buenos!®’.

Resulta significativo que, en un articulo aparecido en el nimero de marzo-abril de 1965
de «Hogar y Arquitectura», Fisac s6lo hable de usos y de construccion: sorprendentemente,
en su discurso ha desaparecido toda referencia al funcionamiento interior del templo, y mu-
cho mas, a cualquier intencién de tipo espacial'®l. Comparar este articulo con el de Vallado-
lid, por ejemplo, puede darnos una idea de hasta qué punto las concepciones arquitectonicas

de Fisac habfan variado en apenas quince afos.

Como consta en el argumento octavo de la memoria anteriormente citada, los fieles se
acercarfan al altar a la hora de comulgar; por eso, el altar se disefié muy estrecho (menos de
cincuenta centimetros): para que el sacerdote pudiera repartir la Eucaristia sin moverse de su
sitio. Esta disposiciéon tampoco tuvo éxito, ya que el mero hecho de subir unos pocos pelda-

flos suponia una considerable ralentizacion de la ceremonia.

Finalmente, habria que hacer referencia a las esculturas de José Luis Sanchez, realizadas
en el mismo material que todo el templo: el hormigén. L.a compenetracién de Sanchez con
Fisac se fue haciendo cada vez mas intensa. Resulta especialmente emotivo el grupo de Santa
Ana, la Virgen y el Niflo, cuyos rostros estan modelados con creciente intensidad segin
avanza la dignidad de las personas. Por otra parte, el Crucificado del altar mayor es lo sufi-
cientemente expresivo como para pertenecer a una iglesia popular y lo suficientemente esti-

lizado como para insertarse dentro del discurso artistico contemporaneo.

Muchos afios mas tarde, Plazaola no dudaria en afirmar: «Quién analice la arquitectura

sagrada disefiada por Fisac en el curso de su dilatada vida profesional, podra verificar que en

160 Estas soluciones acusticas fueron expuestas por Fisac en la conferencia titulada «la Actstica
en la Arquitectura Religiosa», pronunciada en el Ateneo de Madrid el 4/12/64.
161 Cf. «3 nuevas iglesias de Fisac», HA, 57 (1965), 54-59
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esta iglesia de Moratalaz se ha dado un paso decisivo hacia la iglesia ideal para nuestra épo-

ca»loz,

4.1.3 Capilla del Colegio de la Asunciéon

El colegio de la Congregacion de la Asuncién de Cuestas Blancas en el Cerro del Aire
(Alcobendas, Madrid, 1965) contaba con una capacidad de mil quinientos alumnos; su capi-
lla deberia ser capaz de albergar al menos a setecientas personas'® (fig. 9.36). El centro se
articul6 como un conjunto de pabellones organicamente enlazados y conectados de modo
fluido por rampas; todos los cuerpos, abiertos a espacios ajardinados, se efectuaron en hor-

migbn visto, cubiertos por vigas tubulares huecas de hormigon pretensado.

Dentro del conjunto destaca la capilla, que carece de fachada al estar encajada dentro de
un pabellon. En su planta se afianzan las ideas ya expuestas en Moratalaz, resultando una
forma ovalada transversal en cuya cara anterior aparecen los muros dispersivos como ele-
mentos cilindricos convexos. La cara posterior del 6valo engloba la nave y el presbiterio,
cuya unidad apenas se rompe por la superposicion de dos pequefios segmentos curvos; se
acentua asf la disposicion transversal del espacio, consiguiéndose una mayor aproximacion
entre las dos zonas. LLos muros laterales han desaparecido para convertirse en «alas» envol-
ventes, pero en general, los elementos son los mismos, con una tendencia todavia mas mar-
cada hacia la sobriedad. La capilla penitencial se dispone aparte, participando ya del orden
ortogonal del resto de la composicion. Al tratarse de una capilla escolar, légicamente no

existe baptisterio.

En esta obra se ensay6é una nueva forma de iluminacion, que consistia en perforar las vi-
gas que no tenfan un papel estrictamente estructural para crear un lucernario en celosia sobre
el presbiterio; en esos huecos se instalaba también la iluminacién artificial. Ademas, sobre las
aberturas de los muros dispersivos se abrieron huecos. La imaginerfa —un Crucificado y una
imagen de la Virgen con el Nifio— fue realizada por Amadeo Gabino. A pesar de que en el
proyecto se repetia la misma disposicion del presbiterio que en Santa Ana, la General de la
Orden estipulé que el sagrario se colocara en el centro. En el exterior, el campanario se mo-

del6 con sobriedad, brillantez y facilidad, adelantando acontecimientos todavia mas intensos.

162 Plazaola Artola, J., «Miguel Fisac. El afan de crear», Ars Sacra, 2 (1997), 12

163 Cf. Fisac Serna, M., «Capilla del Colegio de Cuesta Blanca», Ara, 18 (1968), 144-147; Idem,
«Colegio de la Asunciény, A, 127 (1969), 3-6; Fullaondo Errazu, J.D., «Miguel Fisac 2. Afios de tran-
siciény, NF, 41 (1969), 52; Morales Saro, M.C., «La arquitectura de Miguel Fisac», 148; Canovas Alca-
raz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 180-189
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4.1.4 Santa Marfa Magdalena

«Se trataba de realizar un Centro Parroquial que costara lo menos posible. Elegi muros de
carga en el exterior e interior de pie y medio sobre los que apoya una cubierta de vigas meta-
licas triangulares, placas de ‘viotet’ [sic., por «Viroterm»], doble tablero de rasilla y uralita»!o*.
La iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena, en el poligono de Santamarca (Madrid,
1966/67) (fig. 9.37/39) es una variante de iglesia postconciliar construida en ladrillo'%®. La
identidad conceptual con respecto a los demas ejemplos realizados en hormigoén es absoluta,
pero al tener que adaptarse a las condiciones impuestas por el material presenta formas di-
versas. Por eso, aqui ya no son validas las superficies sinuosas y los muros concavo-
convexos, pot lo que las formas blandas pasan a ser duras. Aparecen los muros quebrados y
con aristas vivas, mucho mas adecuados constructivamente a los rigidos paramentos de la-
drillo. Del mismo modo, la planta conserva la disposicion liturgica transversal, pero en vez
de ser ovalada pasa a ser poligonal, y también se encuentra cerrada analogamente por un
muro dispersivo que, si bien logra conservar las funciones acusticas, resulta opuesto visual-

mente hablando.

De alguna manera —quizas con la inconsciencia que da el dominio del oficio—, Fisac
retorna aqui a los antiguos conceptos de convergencia por muros simétricos, esta vez for-
mando un angulo de 90°. Asi presbiterio aparece de nuevo realzado con una fuerte ilumina-
cion lateral, y sin embargo ya no hay escenografia: todo surge con la sencillez y naturalidad
que imponen las limitaciones. La capilla del Santisimo, lateral, elevada con respecto a la nave
y perfectamente ortogonal, comparte vidriera con el presbiterio. Existe una amplia zona de
«sacramentos de muertos», desde donde —como es habitual en el autor— se puede acceder

al templo desde la calle.

Tal como habia ocurrido en Canfranc, Fisac deja vista la estructura metalica de la misma
forma que dejaba vistos los huesos. La estricta sinceridad constructiva a la que se habia ha-
bituado al trabajar con el hormigén armado en cubiertas prefabricadas se traduce aqui al
cambiar de material; en una frase de la memoria de la iglesia, Fisac ofrece una pista propo-
niendo un espacio «objetivor, en el que la adecuacion a la liturgia y a la funcién hiciera desa-
parecer las antiguas repercusiones psicoldgicas. Al exterior, la iglesia presenta ciertas analo-

gias formales con la inquietante iglesia «Kaleva», de Raili y Reima Pietild (Tampere, Finlan-

164 Arques Soler, F., «Miguel Fisac», 224
165 Cf. ibidem, 224-225; Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitec-
tura 1994», 118; Fullaondo Errazu, J.D., «Miguel Fisac 2. Afios de transiciony, NF, 41 (1969), 12
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dia, 1959/67)1 (fig. 4.77/78), que se repetiran en ejemplos ulteriores por responder a los

mismos planteamientos de uso.

4.1.5 Conjunto parroquial en Santa Cruz de Oleiros

Situado en un promontorio sobre la ria de O Burgo y con bellas vistas sobre la ciudad de
A Corufa, el conjunto parroquial de Santa Cruz de Oleiros (A Corufia, 1967/69) (fig.
9.41/43), continta los temas que el arquitecto venia desarrollando desde 19651¢7. Sin embat-
go, en este caso existen algunos aspectos que confieren a la planta —y por extension, a toda
la iglesia— una notable complejidad en las formas, y una riqueza espacial muy refinada y
poco corriente. Aunque ya habia sido prefigurada en el proyecto de iglesia para la Mision
Dominicana de Formosa (Taiwan, 1966)1% (fig. 9.40), la iglesia de Santa Cruz es el «canto

del cisne» de los templos postconciliares de Miguel Fisac.

El templo presenta en planta una forma de abanico algo desfigurada, debido a la disposi-
cién de los muros acusticos. Todo el conjunto esta concebido plasticamente, como una su-
cesion de recintos continuos engendrados por muros curvos que se enlazan en una fluida
disposicién dinamica. Dramaticamente curvado, el muro anterior consta de cuatro semici-
lindros convexos a los que se anade una rama lateral que recoge un pequefio atrio cubierto.
La capilla del Santisimo esta proyectada como desdoblamiento lateral de una de las del ala
derecha de la nave, y es accesible desde ella y desde el presbiterio. Sobre el eje principal, un
cilindro casi completo forma la sacristia, facilitando la entrada procesional de los ministros
del culto; mientras, a su derecha, una nueva rama cierra el baptisterio/capilla penitencial

hacia el exterior.

En alzado, el muro frontal muestra al exterior los distintos volumenes, ya que los cuatro
cilindros de cerramiento poseen mayor altura que los restantes elementos curvos, y quedan
visibles. Un gran crucifijo de bronce y una imagen de la Virgen, realizadas por Pablo Serrano
y por José Luis Sanchez respectivamente, presiden la asamblea. El presbiterio conserva los

recursos luminicos de obras anteriores, ligeramente perfeccionados. El complejo fue total-

166 Vid. cap. 4

167 Ctf. Morales Saro, M.C., «L.a arquitectura de Miguel Fisac», 149-151; Fisac Serna, M., «Igrexa de
Santa Cruz», Obradoiro, 17 (1990), 28-31; Agrasar Quiroga, F., «Santa Cruz, el templo de hormigén
vivow, Suplemento «Galicia» de La Voz de Galicia, 146 (29/01/94), 1; Canovas Alcaraz, A. (ed.),
«Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 119

168 Cf. Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 117
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mente realizado en hormigén armado «in situ», a excepcion de la cubierta que se ejecutd con

piezas prefabricadas.

El juego de curvas que realizan los volumenes de la iglesia y de la guarderia prosiguen la
tendencia organica de formas sinuosas que Fisac patecia haber culminado en 1958/60 con el
templo de Vitoria. Aqui se da un paso mas, con unos edificios que simulan dos gigantescos
bivalvos depositados en la playa. En la época mas dificil de su carrera, cuando ya no tenia
nada que demostrar, el arquitecto disefié con calma un bellisimo campanario que, surgiendo

entre los arboles, domina la bahia.

4.1.6 Nuestra Sefiora Flor del Carmelo

Catorce anos después de la conclusion de la iglesia de Santa Cruz, Fisac se encontrara con
un serio problema en la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora Flor del Carmelo, en Madrid
(1983/90)1%° (fig. 9.44): mantener la fidelidad a un programa aparentemente llevado al ab-
surdo. El mismo Fisac lo relataba en una conferencia pronunciada en la ETSA de A Coru-
nal”’: «Entonces —ya a ultima hora, décima—, los Carmelitas van a hacer una parroquia en
Madrid. Una parroquia que esta en el barrio de Altamira (...) y por eso al principio le llama-
ban Parroquia de Altamira y en el proyecto que yo hice aparece asi; luego les ha parecido
mejor ponerle Flor del Carmelo. Bien, ahora se llama asi. El caso es que ellos contaban con
la experiencia de dieciséis afios de tener la parroquia en un piso bajo de una casa de vecinos,
con todos los inconvenientes que supone el no tener un local adecuado. Pero piden unas
cosas bastante raras, y a mi me parece que debo cumplir esas cosas. Primero: ellos quieren
mucha luz; también quieren que la parte del abside casi no se distinga de lo demas: que tenga
un escalon, pero nada mas; que las cosas que hay en el abside se puedan incluso quitar, por si
en un momento determinado conviene usarlo, no como una sala de fiestas, pero si como
una sala de reunién no religiosa. O sea, una serie de cosas que a mi me parecen extrafas, que
no responden al concepto de luz que yo he estudiado anteriormente. Me planteo dos posibi-
lidades: hacerle poco caso a estos sefiores, o hacerles mucho caso. A mi me parece que, hon-
radamente, estos seflores me piden esto: una iglesia que cuando haya poca gente no quede

desangelada, y que cuando vaya mucha gente, quepan. Vamos a ver: el hecho de que pueda

169 Cf. Arques Soler, F., «Miguel Fisac», 281-283; Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Meda-
lla de Oro de la Arquitectura 1994», 224

170 Dejando aparte el hecho de que es inédita, reproducimos casi integra esta extensa declaracion
de Fisac, porque es muy expresiva del modo de ser y de trabajar de este arquitecto.
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no quedar desangelada y que sin embargo quepa mucha gente, me quitaba la posibilidad de
hacer —como si dijéramos— un estuche. Un estuche es una cosa que sirve para meter un
objeto, pero que en su forma, de alguna manera ya va concebido el objeto. Y eso es lo que
habia hecho en mis iglesias anteriores, ya que si los fieles se colocaban normalmente, en li-
bertad, mas o menos adoptarfan esa forma —una forma como de abanico— que es la logica
en un sitio abierto en donde vas a hablar con bastante gente. Luego tendré que hacer aqui lo
que yo llamo una «caja de zapatos», que no es un estuche, sino un sitio donde caben los za-
patos; por el tamafio sabemos que es una caja de zapatos, pero nada exterior nos indica que
aquello sea una caja de zapatos. ;Por qué no lo parece? Pues porque es una simple forma, un
paralelepipedo. Bueno, pues yo, lo que voy a hacer, va a ser coger una figura geométrica —
geométrica, no de reunién de fieles: un cuadrado, pongamos por caso—, y voy a poner
ademds un eje inclinado que sea una de las diagonales. Si hago una iglesia cuadrada con una
diagonal principal, cuando retno a los fieles me quedan tres picos perfectamente claros, un
poco fuera. Si alli no pongo nada, cuando los fieles estén sélo en los bancos pues muy bien,
queda perfectamente, y por tanto no parece desangelada. Y si vienen seiscientas personas
mas, en cada pico meto doscientas. Eso es lo que hice. Hicimos el proyecto. Y terminamos.
También me impusieron otras cosas que yo también acepté perfectamente. —No queremos
que haya ningtn crucifijo. —Bueno, pero... —No, no: un Resucitado. {Un Sefior con cami-
s6on: Dios de mi vida! Bueno, tampoco tenfan mucho dinero. Fui a ver a unos chicos jévenes
que hacfan imagenes: su padre era imaginero. Vi que sabian bastante y que estaban dispues-
tos. Me decidi a probar. Hicieron un boceto y dije: —Pues si: éste es un Resucitado. Les dije
que pararan un poco antes para que algunas cosas quedaran abocetadas, para que no fueran
muy realistas. E hicieron una cosa realmente preciosa, y me pusieron la imagen del Resucita-
do y luego una imagen pequena de la Virgen y se acabd la cosa (...) Total, que esa iglesia
tenfa muy pocas imagenes, y ademads estaban sin pintar, de color natural de pino. Y yo me
quedé allf solo, en medio de la iglesia y dije: —Pues Sefior, aqui esta. Es lo que me han man-
dado. Es lo que, por otra parte, me han dicho estos sefiores, que saben de esto, que se debe
hacer. Porque tienen experiencia. Entonces se reunieron con unos fieles para que vieran la
nueva iglesia parroquial; y un carmelita dijo una Misa. Me encontré con una sorpresa tre-
menda, porque realmente fue emocionante. Y la gente que lleg6 alli dijo: —jEs que es una
delicia estar aqui, es que...! {Y después me di cuenta (estan teniendo un éxito tremendo: estan
dejando las parroquias cercanas y se estan llenando los picos, jse estan llenando los picos...!)

que la reunién en la Misa era una reunion de fieles! No se trata de un espacio que realmente
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recoja a una persona aislada para hacer su oracion personal: es una reunion de fieles. Y esa
reunién de fieles tienen que estar muy iluminada, tiene que estar muy alegre, tiene que estar
ibulliciosal Tanto es asi que hasta yo he llegado a la conclusiéon de que ha tenido ese éxito
porque estos Padres Carmelitas tenfan a los fieles muy acostumbrados. Esto lo digo porque
los que tienen que proyectar una iglesia se encontraran con estas cosas. Yo creo que es fun-
damental, primero, que sigamos las instrucciones, y segundo, que conozcamos también la
sociologia de las gentes que nos van a decir lo que quieren. Y cuando a una persona le haces

el traje a la medida..»!"1.

Como se ve, en este caso la concepcion del conjunto parroquial varié con respecto a
ejemplos anteriores. Se cre6 un patio interior desde el que se podia acceder al templo, y que
venfa muy bien para crear la transicién necesaria entre la calle y el lugar del culto. Fisac nun-
ca habfa interpretado esta indicacion postconciliar de manera literal —como Fernandez del
Amo, por ejemplo, lo hizo en 1967 en Nuestra Sefiora de la Luz (Madrid)!”>—, limitindose
a crear un espacio intermedio reducido a un simple pértico o nartex. De esta forma la ima-
gen final participa del caracter introvertido de las arquitecturas arabes, y ademas del recurso
al patio con agua, las placas de hormigén premoldeado reproducen motivos islamicos; el
tratamiento de la luz, asi como la formalizacién estructural de la cubierta del templo, e inclu-

SO su aspecto exteriof, asi lo sugieren.

4.2 Y DE NUEVO EL ARCAISMO

Al final de su vida, Fisac sigue teniendo la oportunidad de continuar construyendo igle-
sias'”. En 1984 comenzd la restauracion de la ermita de San Agustin, en Almagro (Ciudad
Real), una construcciéon popular que, a pesar de que entonaba con todo el pueblo, a la gente
no le gustd, precisamente porque se parecia a todo lo que habia por alli. La hizo con sus
propias manos. El mismo Fisac decia en una ocasion: «Yo he sido siempre albadil, y sigo
siéndolo incluso ahora»!7, Veinte afios atrds habia realizado otra, en la urbanizacién Costa
de los Pinos, donde pasaba las vacaciones. Pero habia sido en 1984 cuando, con motivo de

la construccion de la iglesia para un pueblo de trescientos vecinos —Pumarejo de Tera

171 Fisac Serna, M., «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 7-9

172 Vid. cap. 18

173 Cf. Arques Soler, F., «Miguel Fisacy, 284-285/296-297; Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fi-
sac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994», 223

174 Fisac Serna, M., «Mi arquitectura religiosa», Conferencia, 3
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(Zamora)—, mas habia disfrutado de la arquitectura (fig. 9.45). En el pueblo no habia alba-
filles; por eso, sin dibujar planos, replanted la iglesia directamente en el suelo y explico a los
vecinos como se hacfa un muro. Divididos en familias, se repartieron los trabajos; las muje-
res y los nifios hacfan la pasta y los hombres colocaban las piedras. Al final le parecieron
preciosos esos muros ingenuos y un poco toscos, que entonaban bien con la antigua espa-
dana restaurada. Para realizar la cubierta se fabricaron cinco cerchas metalicas trianguladas
en un pueblo vecino, porque alli no tenfan material para poder soldar. Estas cerchas se apo-
yaron en los dos hastiales y sobre ellas se colocaron los tablones y las piezas de pizarra. El
retablo —lo que quedaba de él— se instal6 directamente sobre la piedral”. Finalmente, en
1991 construyé la iglesia de la urbanizacion «Torre de Guil» (fig. 9.46). Se trata de un peque-
filo complejo parroquial situado a las afueras de Murcia, que consta de una nave central, una
sacristia y un salon de actos. En ella Fisac conseguira por primera vez manifestar la textura
blanda del hormigén hacia el interior, encofrando con paneles prefabricados de madera re-
vestidos con una membrana de plastico que proporciona una textura brillante y pulida de
gran calidad. Muros acusticos quebrados, jerarquizacion de espacios a través de la luz, ilumi-
nacién con cromatismo uniforme, posibilidad de apertura completa al exterior, etc.: son los
temas de siempre, reinterpretados, revisitados, readaptados a las nuevas circunstancias, que-

riendo aprender a construir todos los dias...

Miguel Fisac ha sido el mayor constructor de iglesias del siglo XX en Espafia, y uno de
los mas importantes de Europa. Su enorme produccién en este campo, la calidad de sus
propuestas, el orden y desarrollo que han seguido, asi como su intensa vinculacion vital con

el tema asi parecen confirmarlo.

Detras del entendimiento del templo como un trozo de aire sagrado y de la busqueda de
la forma adecuada para la liturgia —interpretando al pie de la letra aquel racionalismo litdr-
gico que Moya cuestionaba—, se encontraba una aficién por el hecho plastico de la arqui-
tectura tan solo equilibrada por el interés que, a partir de determinada fecha, despertaron el

¢l las nuevas tecnologias del hormigén armado.

Sus iglesias fueron el marco perfecto para plasmar estas investigaciones y para satisfacer
aquellas apetencias. Desde la depuracion académica de la capilla del Espiritu Santo al neoar-

caismo de la iglesia de Pumarejo de Tera, Fisac trabajé con el ladrillo —su original paten-

175 Thidem, 16-17
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te— en Arcas Reales, Alcobendas y, mas tarde, en Santa Marfa Magdalena, con la piedra
tosca en Vitoria, Canfranc, Villafrea de la Reina, con el hormigdn armado vertido en moldes
rigidos en Santa Ana, la Asuncién y Santa Cruz, o el mismo material en moldes blandos en
Nuestra Sefiora del Carmelo o Torre Gtil, poniendo en practica un singular ingenio cons-

tructivo.

Las iglesias de Fisac fueron especialmente conocidas, ademas de por el caracter constan-
temente polémico y eminentemente divulgativo de su autor, por efectuar una peculiar trans-
posicion del espacio hacia la pura alteridad, en una suerte de transmutacion de las referencias
espaciotemporales a través del uso de la luz y del color. Una técnica que ¢l definirfa como
busqueda de la dinamicidad del espacio y que llevaria al espectador a una participacion facil e
intuitiva en el acto de culto. Los cuatro momentos de esta busqueda —dinamismo simple,
dinamismo doble, el «muro dinamico» y dinamismo por reiteraciéon de convergencias— ten-

drian en otros tantos edificios su concrecién arquitecténica.

A pesar de ser un arquitecto solitario sin discipulos reconocidos, el ascendiente de Fisac
entre los constructores de templos fue importante ya desde los primeros momentos del de-
bate. Sus intervenciones en los principales foros de opinidn, asi como su asidua colaboracién
con artistas plasticos de renombre, contribuyeron a que su obra se proyectase fuera de

nuestras fronteras, llegando a influir hasta en los maestros alemanes de arquitectura sacra.

Para concluir su estudio podemos recordar un poema con un marcado caracter religioso y

autobiografico salido de su pluma en 1992:

«Ya no me siento acorralado, Muerte.

Ni veo el muro final que me cerraba el paso.
Sé que eres solo una modesta percha

en la que colgaré este usado traje de mi cuerpo,
para continuar, mas ligero y alegre,

mi camino de Amor y de Esperanzax»!’S.

176 Canovas Alcaraz, A. (ed.), «Miguel Fisac. Medalla de Oro de la Arquitectura 1994»,
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unica iluminacién artificial del templo, que fue tratada como una linea luminosa continua.
Fuera, el basamento de la nave se construyé con la mamposteria del antiguo santuario, y

excepto el lucernario de piedra gris, el resto se recubrié con piedra blanca de Campaspero.

Como ya hemos apuntado, Coello se inicié en la profesiéon con esta obra de dimensiones
poco comunes, realmente dificil de acometer para un recién titulado; una circunstancia que
explicarfa en parte las vacilaciones que refleja todo el proyecto. En cualquier caso, el arqui-
tecto conté con la colaboracion de Emilio Garcia de Castro Marquez y Luis Sanchez-
Lozano Prieto. El mismo Subirachs realizé las puertas de entrada en donde se representaron
diversos pasajes de la escritura, ademas del Cristo que preside la capilla de acceso al cama-

rin33.

1.3.6 Santuario de Nuestra Senora de Torreciudad

El santuario de Nuestra Sefiora de Torreciudad probablemente haya sido el dltimo hito
de cierta envergadura realizado en Espafia en lo que a templos modernos se refiere’® (fig.
11.13/14). Construido en El Grado (Huesca) por Heliodoro Dols Morell entre 1963 y 1975,
colaboraron en su ejecucion los arquitectos Manuel Gonzalez-Simancas Lacasa, Ramoén
Mondéjar Izquierdo, Santiago Sols Lucia y César Ortiz-Echagtie Rubio, este ultimo como
supervisor por parte de la propiedad, y el ingeniero Carlos Fernandez Casado, que realiz6 la
estructura. Si la historia de Torreciudad se remonta a los tiempos de la Reconquista, la
construccion del nuevo santuario estuvo estrechamente ligada a la vida de Mons. Josemaria
Escriva de Balaguer, fundador del Opus Dei. En 1904, cuando tan sélo contaba con dos
afios de edad, su madre le llevo a esa ermita perdida en las montafas para agradecer a la Vir-
gen su sorprendente y repentina curacion, una vez desahuciado por los médicos; de ahi que,
desde 1956, el Opus Dei promoviese la restauracioén de la ermita. Sin embargo, la idea inicial
fue adquiriendo con el tiempo la forma de un amplio santuario cuyo programa quedo inte-
grado por una iglesia, un centro cultural, un centro de formacién para la Mujer, varias casas

de formacion espiritual y otros servicios complementarios.

35 Coello invité al escultor José Luis Alonso Coomonte a realizar las piezas de orfebreria destina-
das al culto, pero —segun relata el propio arquitecto— los numerosos encargos que atendia le hacian
retrasar las entregas. Finalmente, él mismo realiz6 el disefio del mobiliario y de los objetos sacros, en
donde se advierte la influencia del escultor zamorano (Cf. Delgado Otrusco, E., «L.a orden dominica-
na vy las artes. Conversaciones con el Padre Coello de Portugal O.P.», A, 311 (1997), 33).

36 Cf. Varios, «Torreciudad», Rialp, Madrid, 1988; Urrutia Nufiez, A., «Historia de la arquitectura
espafiola» (t. V), Exclusiva de Ediciones/Planeta, Zaragoza, 1987, 1922-1923; Dols Morell, H., «<Dos
iglesias antes y después de un Concilion, Ars Sacra, 7 (1998), 41-46
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El desarrollo del proyecto fue realmente «organico», como no podia ser menos en un ar-
quitecto que como Dols formaba patte de la CX promocién de la ETSA de Madrid®’. To-
mando como referencia los santuarios de Lourdes, Fatima y Montserrat, con sus explanadas
para acoger millares de peregrinos, los nuevos edificios buscaban la mejor orientacion y las
vistas, deslizandose sobre el terreno, girando en lineas oblicuas, alargandose o acortindose
segun las posibilidades del lugar. La textura y el color de los materiales se encargaron de

conseguir la unidad global que los volimenes descompensados no podian aportar.

Mas de una vez se ha comparado la forma del templo con un inmenso cisne, pero quiza
el aspecto mas sorprendente de Torreciudad sea el notable eclecticismo del lenguaje emplea-
do®. El patronato promotor «no deseaba en absoluto unos edificios que destacaran en me-
dio del paisaje circundante, sin comprenderlo ni respetarlo. Se negaba a [asumir| los excesos
de la confusion formal imperante, tras la evidente crisis del Movimiento Moderno, y tampo-
co se deseaba un cartel turistico-folklérico (...) Torreciudad se iba a instalar en un trozo de
Aragén. Y esto era precisamente lo que se queria: una arquitectura nacida de la tierra, de la

cultura y de las costumbres del pueblo aragonés»®.

Heliodoro Dols recorrié decenas de pueblos del Alto Aragén, empapandose de recursos
formales tomados de la arquitectura popular y de los referentes mudéjares de la zona, para
posteriormente filtrar todo este material en el caracteristico tamiz wrightiano-expresionista
de su generacion. Se trataba de utilizar los materiales del lugar —piedra, ladrillo, hierro for-
jado, alabastro, teja— y realizar una arquitectura moderna no excesivamente datada; se tra-
taba, precisamente, de materializar ese deseo de armonia, de orden y de tradicién, que pasa-
ba por el respeto a las arquitecturas populares cultas reinterpretadas en clave contempora-
nea, y que Kenneth Frampton popularizaria algunos afios mas tarde bajo el titulo de
«regionalismo criticon®. El arquitecto asumio6 sin problemas este mestizaje, aunque «siempre
manteniendo explicita la mayor complejidad de la vida actual en texturas, detalles y volume-

nes, de forma que pudiera traslucirse que se edificaba en el s. XX»*. Asi, el conjunto quedd

37 Cf. Varios, «Proyecto fin de carrera de la promocién CX de la Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura de Madrid, Julio de 1959. Tema: Capilla Funeraria en un Cementerio Militam, A, 9 (1959),
5-26

38 En realidad, lo que resulta prodigioso es el escasisimo tratamiento editorial de una obra de esta
calidad, que tampoco ha sido incluida en ninguna de las gufas de arquitectura espafiola publicadas en
los ultimos afios.

3 Heliodoro Dols, en: Vatios, «Torreciudad», 74

40 Cf. por ejemplo: «Prospects for a Critical Regionalism», Perspecta, 20 (1983), 147-162

41 Heliodoro Dols, en: Varios, «Torreciudad», 74
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plagado de anécdotas y de episodios menores, con un solo objetivo: evitar la monotonia y
conservar una escala humana en todo momento. Estos detalles se realizaron en su mayoria
con elementos populares recuperados y puestos en valor por la arquitectura, que en ocasio-
nes llega a adquirir una gran intensidad espacial. Por su parte, el ladrillo se utiliz6 como en-
cofrado perdido, disponiéndose en curvas que seguian la serie de Fibonacci, y en vez de uti-
lizar las tejas del lugar —de un color rojo intenso—, se adquirieron piezas viejas sin ningun
tipo de discriminaciéon cromatica, que luego se mezclaron para obtener un resultado unifor-
me. Maximo aprovechamiento del presupuesto, construccion tosca de apariencia sofisticada,
buen envejecimiento; grosor, reciedumbre, potencia, ejecucion cuidada, diversidad de escalas
en la percepcion. Estas consideraciones genéricas persisten en el analisis pormenorizado del
proyecto. Asi, en complicidad con los pilares arborescentes en ladrillo de fino disefio se halla
la compleja estructura de hormigén armado, que alcanza su maxima tensiéon en el espacio

interior de la iglesia, de nave unica.

La conexién con el pasado y con el entorno se produce a través de la idea de ciudad forti-
ficada y de la sefializacion emblematica del conjunto, con un alto campanario —sereno pero
totalmente irregular— que dialoga con el torreén semiderruido que se encuentra junto a la
antigua ermita. La iglesia no valora ninguna fachada especialmente y, de hecho, el proyecto
rehuye cualquier intento de aproximacion frontal. Ya desde lejos, el cuerpo de la iglesia se
percibe en escorzo, y son la posicion de la torre, la confluencia de todas las lineas de fuga de
la plaza y una amplia escalinata que se apoya en una rampa en espiral quienes contribuyen a
marcar la entrada. Estas lineas de tension tienen como centro geométrico la imagen de la

Virgen que preside la explanada.

El ingreso en el templo se produce de modo lateral y por la mitad de la nave. Este inte-
rior se conforma mediante dos grandes vigas cajon que sujetan los voladizos superiores y
soportan todo el peso de una béveda de ladrillo que, a pesar de que parece apoyarse en el
aire, no da sensacion de inestabilidad. Desde el primer momento se tiene la impresioén de
entrar en una gran cueva, cuya oscuridad contrasta con la fuerte luz de las tierras del Cinca.
La vista queda inmediatamente fijada en el retablo principal, ya que todas las trazas del san-
tuario confluyen en él. Fue realizado totalmente en alabastro por el escultor catalan Juan
Mayné Torras, que habia vencido en un concurso restringido en el que también participaron
el madrilefio Juan Luis Vasallo y el salmantino Enrique Orejudo, siendo policromado por

Emilio Julid. Otras intervenciones plasticas resefiables son el Santo Cristo de la capilla del
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Santisimo, fundido en bronce por Pasquale Sciancalepore, y los pafios ceramicos que repre-

sentan los misterios del rosario, obra de José Alzuet Aibar y Palmira Laguéns.

El proyecto presenta en ocasiones una cierta disfunciéon entre el programa arquitecténico
y el iconografico, motivado por decisiones econémicas, plazos de ejecucion y posiciones de
partida de caracter doctrinal. Esto origina diversos puntos de tensién, como la resolucién del
presbiterio o la materializacion del altar mayor, el sagrario y la silleria que sirve de apoyo al
retablo, objetos que no se han querido dejar en manos de una lectura contemporanea del
arte sacro. Como ha sefialado Angel Urrutia®, en el fondo, todo el planteamiento responde,
en lo arquitectonico, a la crisis del racionalismo mas estricto manifestada en la década de los
sesenta; y en lo teologico, al periodo de transicion litdrgica que se vivio tras la conclusion del

Concilio Vaticano I1.

2. LUIS LAORGA

2.1 TRAYECTORIA

A pesar de su brillante trayectoria profesional, Luis Laorga Gutiérrez sigue siendo un ar-

quitecto bastante desconocido.

Laorga naci6 en Madrid el afio 1919, y obtuvo el titulo de arquitecto en 1946. Su trayec-
toria que se puede dividir en cuatro fases, cada una de las cuales corresponde a un momento
de colaboraciéon con otro arquitecto. Nada mas terminar la carrera comenzé a colaborar con
Francisco Javier Saenz de Oiza, arquitecto de su misma generacién, con el que ese mismo
afio obtendria el «Premio Nacional de Arquitectura» por el proyecto de Ordenacion de la
Plaza del Acueducto, en Segovia. Durante el bienio 1947/48 participé con Manuel Martinez
Chumillas en los concursos de Edificios Sanitarios para el Seguro de Enfermedad, y de Resi-
dencias Sanitarias, siendo galardonado en este dltimo con el primer premio en la modalidad
de cien camas. En 1954 se volvié a presentar con Martinez Chumillas en el concurso de
ideas para la Ordenaciéon del Centro de Madrid (AZCA). Al regresar Saenz de Oiza de Esta-
dos Unidos a finales de 1948, reanudaron su colaboracién, y en 1949 construyeron un edifi-
cio de viviendas en la calle Fernando el Catolico de Madrid. Ese mismo afio ganaron el pri-
mer premio en los concursos para las basilicas de La Merced y Arantzazu, obras que se pro-

longarfan mucho en el tiempo y serfan la causa de sus desavenencias personales. A partir de

42 «Historia de la arquitectura espafiola» (t. V), 1923
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3. UN ORATORIO EN MADRID

En su época de estudiante de arquitectura en Madrid, Alejandro de la Sota habia fre-
cuentado con sus compafieros Javier Lahuerta Vargas, Ricardo Abaurre Herreros de Tejada
y José Marfa Isasa Navarro, la Academia DYA, que, dirigida por el también arquitecto Ri-
cardo Fernandez Vallespin bajo el asesoramiento espiritual del sacerdote Josemaria Escriva

—fundador del Opus Dei—, impartia clases de derecho y arquitectural’®. Bastantes afios

b
después, dos de los hijos de Sota comenzaron a asistir a las actividades de la Asociacién Ju-
venil «Jara», en Madrid, también dirigida por miembros de la Obra; de ahi que entre 1967 y
1968, Sota proyectase y construyese el oratorio de dicha asociaciéon, como parte de una re-

forma global de su sede (fig. 15.30/31).

Toda esta reforma se venia haciendo sobre la marcha, sin apenas planos. El oratorio se
deberia ubicar en la planta baja, y el espacio era minimo: 3,50 x 6,60 m., apenas veinticinco
metros cuadrados. El director de la asociacion, Jaime Castafion Farifia, que entonces se en-
contraba acabando sus estudios de arquitectura, relata como ambos se reunfan en el estudio
de Sota y hablaban de la marcha de las obras y de las distintas posibilidades que iban sur-
giendo: «Un dia le dije: —Bueno, don Alejandro, tenemos que hacer el oratorio. —Pues
nada: vamos a hacer un oratorio muy limpio, muy limpio. —Tenemos aqui una zona de
presbiterio... —Pues le ponemos un escaléon. —:Y de qué material lo hacemos? (yo iba
apuntando) —EIl material va a ser lo de menos, porque creo que el oratorio hay que hacetrlo
muy silencioso. Vamos a forrarlo todo de moqueta, de una moqueta jblanca! Que sea muy
blanco, todo muy blancol»!'* Esa moqueta remontaba la pared unos treinta centimetros, de

modo que en toda la estancia se creaba una especie de vaso blando.

El oratorio debia contar con la posibilidad de ampliarse en la sala de estar adyacente me-
diante una puerta corredera. Se planteaba entonces el problema de la transicion entre la mo-
queta y la tarima de la habitacién contigua. Sota proyect6é un mecanismo manual que evitase
las consabidas plaquitas de chapa en el suelo y que mantuviese en todo momento la sensa-
cion de que uno se encontraba en un espacio recogido. «Aqui [en el borde de la puerta co-
rredera] le ponia una placa que estaba sujeta al suelo y que caia en el momento de abrirse la

puerta. Era muy complicado, claro, y no funcionaba. En el momento de correr la puerta,

113 Cf. Lahuerta Vargas, J., «kDocencia y oficio de la arquitectura», 41-44
114 Jaime Castafién Farifia, Declaraciones personales a Esteban Fernandez Cobian en su estudio
de la calle Lagasca, Madrid, 27-VII-2000.
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levantabas la placa y cerrabas. Era una idea —yo creo— mas bien tedrica: que la moqueta

diera la vuelta e hiciera como un vaso en todo el oratorion!15.

En toda esta descripcion parece que sobrevuela el mismo concepto que Henri Matisse
emple6 en su capilla de Vence (1947/51)!16, aunque no es seguro que Sota conociese ese
proyecto, por otra parte tan popular en su momento. Ademas, aqui las cosas eran blandas,

mientras que en Vence todo era mas duro.

Sota no queria colocar bancos, sino sillas. Unas sillas con asiento de madera laminada la-
cada en blanco y patas de tubos de acero cromado, muy probablemente las disefiadas por
Arne Jacobsen en 1955 y comercializadas por Fritz Hansen (Allerod)!!”. Se hablaba de colo-
car pocas sillas, no demasiadas, para que el oratorio fuese algo muy etéreo. Ademads, el
asunto de las sillas era para él muy importante, ya que, de alguna forma, ayudaba a personali-
zar el oratorio privatizando el espacio sacro (que es, precisamente, la distincion entre iglesia
y oratorio, como hemos visto). En unos afios tan revueltos como los del postconcilio, cuan-
do los templos se volvieron del revés, Alejandro de la Sota —que desde Esquivel no habia
construido ninguna iglesia— no se planted ningin tipo de problema liturgico, ni siquiera
intenté plasmar en ese oratorio el peculiar carisma del Opus Dei. El arquitecto estaba ha-

ciendo el oratorio que él querria para si, su oratorio sonado, su espacio ideal.

Por su parte, la pieza del altar era muy sencilla: un prisma de acero inoxidable ligeramente
brufiido para evitar los brillos, con las aristas redondeadas y unas pequefias muescas que
permitiesen encajar los manteles y que no se vieran. El sagrario era un cubo que iba fundido
en la misma pieza y que se levantaba en el centro de la parte posterior del altar; su puerta
pasaba totalmente inadvertida. A ambos lados del sagrario, tres candelabros perfectamente
cilindricos formaban parte del conjunto. El altar se construyé en taller y se coloc6. También

se puso la moqueta.

Castafion habia quedado fascinado por la idea de Sota: le gustaba, le convencia; tanto, que
no fue capaz de ver los inconvenientes que presentaba el hecho de instalar una moqueta de
este tipo en una asociaciéon juvenil. Sota, pensando en voz baja, le hablaba de un espacio
absolutamente blanco, blando, envolvente; de un espacio silencioso, aislado acusticamente,

donde no se oyesen los gritos de los nifios en el exterior; de un lugar especial, de un remanso

115 Ibidem.

116 Vid. cap. 5

117 Estas sillas fueron muy utilizadas por Sota en sus edificios, tanto en su version de tres patas
(«<Hormiga») como en su variante de cuatro.
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en donde uno se encontrara como en un «sancta sanctorumm... Incluso los chavales, cuando
entrasen, se quedarian sobrecogidos con tanta claridad. El espacio no tendrfa imagenes, o
quiza tuviese tan sélo una, de la Virgen Marfa. «Cuando estabamos yendo a comprar las si-
llas, nos dijeron: —jUn momento: esto no funciona! jQue son nifios! {Que no son personas
mayores! En el fondo, yo creo que Sota estaba haciendo un oratorio para él; le apetecia po-
nerse alli a rezar, estar sentado en un sitio silencioso, mullido, que pudiese coger la silla y
ponetla en el sitio que quisiera, segun le iba apeteciendo en un momento o en otro. Pero

claro, aqui venian nifios de jugar y la moqueta blanca duraria dos minutos.»!!®

Dejando aparte las evidentes cuestiones de tipo practico, pocos directivos del Jara com-
partieron el hechizo de Castafién por las ideas de Sota: «A la gente, una cosa tan sencilla le
chocé mucho. Les parecié que no era adecuado, que no era suficientemente digno. Y yo
creo que, como ocurre en muchas cosas, a veces la gente no las entiende porque no estan
acostumbrados a los materiales nuevos: no les convencion!!®. A los pocos meses, el oratorio

fue retirado y sustituido.

3.1 IMPLICACIONES

Como se sabe, la «Prelatura de la Santa Cruz y Opus Dei» es una institucion de la Iglesia
Catolica de ambito universal cuya mision especifica consiste en la promocién de la vida cris-
tiana dentro de las ocupaciones habituales del ciudadano. Para proporcionar los medios de
formacion espiritual a sus propios fieles y a muchas otras personas, la Prelatura erige peque-
flas subestructuras jerarquicas llamadas «centros» que, ademas, pueden contar con una sede
material; una casa o un piso son lugares adecuados. Frecuentemente, estas sedes se constitu-
yen como viviendas colectivas donde residen los miembros dedicados a impartir esa forma-
cién, con un régimen de vida muy similar al de una familia numerosa. Los oratorios de estas
casas se entienden como una pequefa estancia apta para la oraciéon y donde se celebra y re-
serva la Bucaristia. No se trata de un espacio para un culto o una liturgia especifica que el
Opus Dei no tiene —todos los miembros de la Prelatura acuden a las iglesias parroquiales—
, sino de una habitacién mejor cuidada que las otras, sin un tratamiento espacial diferencia-
do. Habitualmente, estos espacios son erigidos por el Ordinario del lugar como oratorios

publicos.

118 Thidem.
119 Tbidem.
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La definicién formal de estas estancias no es normativa, sino bastante espontanea, siem-
pre adaptada a las exigencias litargicas del momento. Como reflexién subyacente en todas
ellas se podria encontrar este pensamiento de su fundador, Mons. Escriva, fechado en 1939:
«Me viste celebrar la Santa Misa sobre un altar desnudo —mesa y ara—, sin retablo. El Cru-
cifijo, grande. Los candeleros recios, con hachones de cera, que se escalonan: mas altos junto
a la cruz. Frontal del color del dia. Casulla amplia. Severo de lineas, ancha la copa y rico el
caliz. Ausente la luz eléctrica, que no echamos en falta. —Y te costo trabajo salir del orato-
rio: se estaba bien alli. ;Ves como lleva a Dios el rigor de la liturgia?»'?’. Desnudez, recie-
dumbre, fortaleza, amplitud y riqueza, son valores apreciados y valorados!?l. En efecto, la
severidad propugnada por Escriva contrasté en su momento con la afectacion del culto de la
época. Este amaneramiento habia sido uno de los motivos que habian impulsado la apari-
cién del Movimiento Litargico en Francia y Alemania a principios de siglo!??, aunque sus
ecos no llegarian a Espafa hasta bien entrados los afos cincuenta de la mano de diversos
clérigos intelectuales. Como ya hemos visto, el Concilio Vaticano II sancioné esas iniciativas

en 1964.

En cualquier época se ha planteado, a la hora de construir un templo, el problema de
coémo dignificar un espacio para usarlo como habitacién de la Divinidad. Los recursos dis-
ponibles han sido variables, pero en todo caso 6ptimos, ya que la arquitectura religiosa nun-
ca ha sido una arquitectura de minimos. Hemos visto cémo la arquitectura moderna tuvo
muchos problemas para incorporar significados, pues la escasez de sus recursos figurativos y
la falta de una tradicién a la que se pudiera referir cualquier arquitecto la hicieron naufragar

en este campo. Esta reflexién viene al caso al pensar sobre el concepto de decoro.

120 «Caminow, Rialp, Madrid, 1979 (1939), n° 543

121 Una de las reflexiones que se pueden hacer acerca de los oratorios del Opus Dei es la identi-
dad corporativa, pues incide de lleno en su carisma peculiar. Se trata de una institucién joven cuyo
propio espiritu fundacional le impulsa a adaptarse a los modos de ser y de hacer de cada lugar. Es
razonable que cualquier institucién desee singularizarse, crear un estilo propio que responda a su
peculiar modo de vivir, y que ese estilo acabe identificindole ante la sociedad: es lo que se entiende
por identidad corporativa. Las 6rdenes religiosas hace mucho tiempo que entendieron este proceso,
por lo que no es dificil distinguir un templo jesuitico de uno dominico o de una iglesia del Cister.
Pues bien: el Opus Dei como Prelatura Personal —es decir, como entidad candnica cuyo aglutinante
no es un territorio sino una persona, el Prelado (Cf. Sa., «Cédigo de Derecho Candnico», BAC, Ma-
drid, 1983, 125; canones 294-297)—, no tiene ninguna particularidad formal que le identifique. No
hay vestiduras, ni signos, ni logotipos, no hay escuelas filoséficas, ni teoldgicas, ni politicas; por tan-
to, no tiene estilo arquitectonico propio. No puede existir en ningin caso, ya que setfa una contra-
diccién. Los fieles de la Prelatura son fieles normales de cualquier pais y de cualquier cultura; por

eso, a la hora de definir formalmente estos oratorios se acude a los modos de hacer de cada lugar.
122 Vid. cap. 3
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Se entiende por decoro la disciplina que ensefa a dar a los edificios el aspecto y propie-
dad que les corresponde segin sus destinos respectivos, o en términos mas generales, el res-
peto y deferencia que se debe a una persona. En un sistema normativizado y definido con
precision como era el lenguaje clasico, los conceptos se podian traducir en formas con rela-
tiva facilidad; el lenguaje codificado permitia ortodoxias y transgresiones, pero el observador
siempre lo podia descifrar, aunque fuera intuitivamente. En la arquitectura moderna esto se
complica. La nueva tradiciéon valora mas las cualidades intrinsecas del material en si que el
trabajo afiadido que el hombre pueda aportarle. Gusta de la autenticidad de las cosas, de la
calidad de lo impecablemente construido, de la grandeza del pensamiento humano traducido

a espacio, el inefable sabor de la materia virgen, desnuda.

Carpinterfas de acero inoxidable brillante, marmol travertino, cuero de vaca exquisita-
mente trabajado, vidrio de grandes dimensiones, madera de altisima calidad y telas de lino
crudo; la capilla para el IIT de Chicago'?? (fig. 4.16) era un espacio proyectado desde el de-
coro, como casi todas las arquitecturas de Mies: un ejemplo magnifico de como se puede
abordar la definicién de un espacio sagrado desde una perspectiva radicalmente moderna.
Sota, desde muy temprano, trabajara en esa direccion, tan afin al «Deutsche Werkbund»!?4.
Considerara que el disefio, tal y como lo conocemos ahora, nace cuando muere la artesania;
que ésta tiene un valor muy limitado, el que tiene cada cosa en si misma por el hecho de
haber sido manufacturada por su autor; y que el disefio es el buen proyecto de mil cosas
iguales, igual de bien disefiadas, pues al diseflar un objeto se piensa en que ha de repetirse: es
la cabeza —y no las manos— la que ha de trabajar. De esta reflexion nacera el altar, las sillas

y el espacio mismo.

Las sillas: ¢cual es la diferencia entre estar —por ejemplo— en un teatro y estar en una
iglesia? En ambos casos el asistente es un espectador; en la iglesia, sin embargo, el que asiste
también es actor de alguna manera, ya que participa con palabras y gestos en una acciéon que
es algo mas que un espectaculo. Se mueve: se pone de pie, de rodillas o se sienta. Tradicio-
nalmente, en los templos y en los locales de reunién en general la comodidad se subordiné a
la capacidad, aunque todavia hay campos de futbol o plazas de toros donde no todas las
localidades son de asiento; el mero hecho de estar, de estar presente en el acontecimiento,

importaba mas que el entender lo que alli sucedia o que estar a gusto. Asi pasaba durante la

123 Vid. cap. 4
120 Vid. cap. 4
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celebraciéon de la Eucaristia. Algunos fieles llevaban unos pequefios muebles que servian a la
vez de asiento y de reclinatorio, hasta que se generalizé el uso de los bancos y entonces el
aspecto de las iglesias cambi6 radicalmente. En algunos pafses optaron por sillas aisladas,
pero la popularizaciéon de los bancos parece ser algo mas que un mero problema organizati-
vo o de conservacion. Su dureza remite a conceptos como ascesis, igualdad o comunién de
bienes. Todo esto esta presente con los bancos (al fin y al cabo, toda la liturgia se encuentra

cargada de metaforas, de signos o ritos que expresan realidades trascendentes).

Por ultimo, una constante en casi todos los oratorios de la Prelatura es su polivalencia, la
integracion eventual del espacio sacro con otras estancias, como la sala de estar o la bibliote-
ca. De hecho, si el nucleo del carisma del Opus Dei es la santificacion del trabajo —una
santificacion que pasa por la realizaciéon perfecta del mismo, del saberlo convertir en ora-
cion— la continuidad en los conceptos se manifiesta de modo coherente en la arquitectu-
ral?, Realizar un pequefo oratorio familiar puede ser, en resumen, el programa exigido.
Légicamente se buscara la mejor habitacion de la casa, la mas digna, la mas valiosa, pues a
Dios —al culto divino— siempre habra que darle lo mejor. Por otra parte, la pequefia di-
mension del espacio impedira al arquitecto trabajar con la seccién, como suele ser normal en
los templos; sera imposible modificar la planta, con lo que la arquitectura se reduce a disefio,
a «arredamentoy, a poco mas que decoracion. Es el campo propicio para el uso compartido,
el ingenio, el ilusionismo, precisamente uno de los temas mas caros a Sota. Nada por aqui,

nada por alld: jun oratotiol!2¢

3.2 OTROS PEQUENOS LUGARES DE CULTO

En casi todos los edificios que se construyeron en la Espafa de la época para institucio-
nes educativas solia haber un espacio de caricter sacro. A menudo eran salas polivalentes
que aprovechaban un salén de actos o cualquier otro espacio amplio para convertirlo en
capilla en ocasiones sefialadas; Miraflores de la Sierra es un buen ejemplo de ello. Alejandro
de la Sota trabajé con este tipo de espacios en bastantes ocasiones mas: la Residencia para
emigrantes en Iran (Guiptzcoa, 1964), el conjunto residencial Bahfa Bella (Mar Menor,

Murcia, 1965), el Colegio-Residencia para la Caja de Ahorros Provincial de Ourense (1967),

125 Evidentemente, esto no se hace s6lo por motivos teoldgicos, sino sobre todo por imperativos
funcionales.
126 Cf. Sota Martinez, A., «Alejandro de la Sota, arquitector, 11
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el Colegio Mayor San José, en Salamanca (1972) y el Colegio para los Hermanos Maristas, en

A Corufia (1974/80). Detengamonos brevemente en estos tres tltimos proyectos.

En Ourense (fig. 15.32/34), lo que se propone es una pequefia iglesia, entendida una vez
mas como acto de acotar un trozo de monte para ofrecer en €l un sacrificio a Dios!?’. En
este caso la topografia respondia perfectamente a este planteamiento, ya que el colegio-
residencia se iba a extender por una amplia ladera y la capilla se situaba en la cumbre, a la
derecha. Todo el conjunto se resolvia utilizando un dnico médulo volumétrico construido
con paneles de hormigén pretensado, diferenciandose unos de otros en su acabado interior;

los detalles constructivos estaban tomados de la industria ferroviaria.

La disposicion de la iglesia era transversal y el pavimento iba ascendiendo en gradas mo-
dulares hacia el altar. El presbiterio no tenfa mucha altura, mientras que el espacio inmedia-
tamente anterior aparecia coronado por un inmenso fanal de vidrio que introducia toda la
luz en el interior. El acceso se producia bajo un porche excavado en el volumen de la iglesia,

desde donde se podia contemplar todo el conjunto.

En Salamanca, la capilla y la sala de conferencias se entienden como un Gnico espacio
convertible, posibilitindose también el uso independiente de ambas estancias. De hecho,
desde el vestibulo se llega a un pequefio distribuidor que afsla la capilla del ruido de las zonas
mas comunes. Ambas salas se disponen correlativamente en una misma crujia, con los ex-
tremos ocupados por el estrado y el presbiterio. Una segunda crujia mas estrecha acoge los
espacios servidores: sacristia, almacén, etc. Asi como el estrado siempre esta a la vista, unas
puertas correderas permiten aislar el presbiterio en el caso de grandes acontecimientos aca-
démicos, manteniendo intacto su caracter sacro. Sobre el altar, un unico tragaluz ilumina el

santuario.

La capilla del colegio de los Hermanos Maristas en A Corufia es todavia mas extrafia. Si-
tuada en el centro del zécalo de servicios sobre el que se asientan los cuerpos de aulas, en
rigor, s6lo ocupa un espacio de 3 x 4 m. Es como una pequena caja de cristal entre dos pa-
tios excavados, con el altar en medio. Este pequefo presbiterio esta ligeramente elevado con
respecto a las aulas de usos multiples entre las que se ubica, de modo que deslizando unas
mamparas en uno o en los dos lados, segun el aforo que se desee obtener, aparece como por

arte de magia —una vez mas— una capilla escolar.

127 Thidem, 112
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Todo lo dicho hasta ahora nos invita a efectuar algunas consideraciones generales. El pe-
quefio oratorio proyectado para la Asociacion Juvenil «Jara» por Alejandro de la Sota se pre-
senta como un ejemplo significativo del tratamiento que la arquitectura moderna ha dado al
pequeno espacio de culto. En primer lugar por la propia actualidad del hecho, algo que las
condiciones pastorales de la segunda mitad del siglo XX parecian reclamar. Asi, en algunas
ciudades italianas —Milan, de modo especial— empezaron a aparecer las llamadas «domus
ecclesiaen, es decir, pequefos espacios —en algunos casos oratorios y en otros, verdaderas
iglesias parroquiales, aunque de reducido tamafio— que se habilitaban para que los fieles
pudieran realizar el culto liturgico. Estos espacios enlazaban directamente con los momentos
aurorales del cristianismo, cuando el culto se efectuaba en casas privadas que disponian de

salas amplias para que la gente se congregase alli.

Ese mismo espiritu de los primeros cristianos impregna el carisma de la Prelatura «Opus
Dei», institucion que informaba espiritualmente a la Asociacién Juvenil «Jara». El contacto
estudiantil que Alejandro de la Sota habia mantenido con su fundador, Mons. Escriva de
Balaguer, le llevo a realizar este oratorio, que curiosamente se relaciona con propuestas tan
distantes como la proyectada por Rudolf Schwarz para la Asociacion Juvenil «Quickborny,
que dirigla Romano Guardini en el castillo de Burg-Rothenfels en los afios veinte, o la de

Glauco Gresleri para la Casa del Estudiante, en Pordenone.

En la Espafia de la época, los oratorios y las capillas realizados segun los dictamenes de la
Modernidad no fueron demasiado abundantes, pero tampoco escasos, si bien el aspecto
estrictamente juridico de los términos podria inducir a cierta confusién espacial. Asi, no ten-
dran nada que ver la capilla para el Colegio Mayor Santa Marfa, de Antonio Fernandez Alba,
con la realizada para el Colegio Mayor Santo Tomas de Aquino por Rafael de la Hoz y José
Marfa Garcfa de Paredes; y no habra ninguna similitud entre la capilla para el Instituto Téc-
nico de la Construccién y del Cemento y la correspondiente de la Universidad Laboral de
Coérdoba. A efectos candnicos, en esos momentos un oratorio o una capilla eran simples
espacios de culto sin unas competencias administrativas especificas, y no habia ninguna indi-
cacion sobre el tamafo. Segun las costumbres del lugar, uno u otro nombre se usaban indis-
tintamente, aunque en rigor, el primero hacfa referencia a un lugar donde se iba a orar y el
otro a una estancia donde se desarrollaban reuniones religiosas. De ahi que hayamos optado

por el primer —y mas antiguo— término para denominar el proyecto de Sota.
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Parecia claro que la ingenuidad racionalista, la voluntad anticultural y el entendimiento de
la arquitectura como delgado marco para la vida, que profesaba Alejandro de la Sota, iban a
arrojar como resultado un espacio de culto en cierto sentido «platénico» o ideal. Maxime
cuando el arquitecto habia tenido oportunidad de plasmar sus ideas sobre arquitectura reli-
giosa en varios proyectos de muy bella factura pero nunca construidos, como los presenta-
dos a los certamenes de Vitoria y Cuenca, o las propuestas para los centros parroquiales de
Combarro y Nantes, en la provincia de Pontevedra. En este oratorio Sota plante6 un espacio
luminoso, blanco y blando, definido por una gruesa moqueta, unas sillas de madera de haya
y un altar en acero inoxidable mate. El oratorio era el aire, el espacio, la sensacion de extra-
flamiento y fascinaciéon que se darfa en el lugar. A través de su fina intuicién de creador, y
lejos de lecturas analiticas mas propias de un erudito que de un arquitecto, se acerco asi al

misterio eterno del templo.
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